
link standby marzo & aprile & maggio 999 


Expanded 


I mesi di tnafzO'apfile*maggio Oi guesto programma condiHfono la sta- 
gione (orse piu travagliata del Lmk. Nella inslabiirtd k>cativa abbiamo 
dovuto di volta in volta tmprowi&are le altivita del cartellonQ. Che 
cofTHjnque qualrasa di buono ne usdrd af>che sta votia. 

Chiudiamo bene, oen Angelica festival che sare per gueei'anno quasi 
imeramente ospiiatb (e sij^ificati^annenle co-prodotto) dal Link Un 
felice conrtubio gid sperimeniaio pu volte e consoInJato in questa sta- 
Qione grazie alia apertura tTKisic^e di Zorn. 

Ma aitre sooo le coproduziofti. vere e propne fjorMJscite del Link dal 
suoi spazi e datl’angusto conlesto urtoano che lo ospita. Tra quesle seg- 
naliamo il Link-io-Pecci cbe prevede la messa In 0i>e4^ di sette glomale 
con scadenza settimanale nella sede del museo di Prato. SI awlera 
inollf© la circuitazione tra Milano e Bologna di ■Expenmental Cinema", 
una rassegna ncca di materiali anematograid rarissimamenie proieliali 
in Italia. In questo caso la co-produzione e realizzala con Qenerazione 
Mediae Pandora. 

Vi Sara inoltre una edizrone di Drstorsonie finalmente all'allezza dello 
scenario di musioa eiettronica die II mondo d presenla e che. per 
assaggi. di qui e gia passalo. Sforzo non piccolo anche questo: non pos- 
siamo fare al momento ifoppe anticipazrorH se non che esso o sara pos- 
sibile anche grazie alia partnership con Fulurshow 999. 

Prosegue il rapporto di produzione con Kinkalen, sicur»T>eote il gnjppo 
italiano piii significativo della danza 'contam nata' e conlmua il riancheg- 
giamento dela regista Loredana Pubgnani. quests volta conglunto a 
Teatri Unit) di Mano Martone. nella realizzazione di uno speitacolo coo 
gti eredi di Kantor e Neiwiller. 

/Ul'insegna della cooperazione abbamo dato il via anche ad una serie 
di operazioni editonali e$ce a giomi il secondo numero di Artb. la rivisla 
di cuttura e polibca delle arti sceniche direlta da Gianni ManzelPa, bud- 
gettizzalo grazie ad un network di gruW5i ed enti tealrali italiani; gid <>&- 
tribuiti sono invece il cd delle mus»Che di 'll Rrsveglio’ di Giorgio Bartoeno 
Corsetti (co-prodotto con runiversild di Bologna} ed il libro/catalogo di 
tavole coreografiche di Virgilio Sieni (nalo daHa collaborazione con il 
Teairo Corrmr^e dr Modena e il Teairo Comunale di Ferrara]. 

Ci fermiamo per ora qui. 

Suglialtri front! post-linkiani: rw'news. 

Procediamo in una lenta protezione di futuri possibili hlevando unica- 
menie che la serie di "scappate" organizzative in aliri coniesli rappre- 
senta uno di tali scenari: piu che mai predisposli al networking e aC un 
bel fronie di cooperarone nazionale. 

Link slar«j-by 




Experimental cinema 

I capol^vori del ciriema sperimentale e underground dagli anni 
cinquanta a oggi. USA, Europa, Ciappone e Canada. 


cinema 


venerdi 5, 12, 19, 26 marzo 
e venerdi 2 aprile 
h 22.00 sala blu 


M 'CclUbcf 32 ior}e con Cenew^on^ e P 4 nd&r 4 (mil^no) 




venerdi 5 marzo 


ia sezione: 

Antologia Fluxus 
FLUXFILM 
N“i - N ‘*41 

1963-70,16mm n.b. & col. 110 min. 

Con interv«(iti dl: Nam June Paik, Dick Higgins, Ceorge Maciunas. James Riddle. Yoko 
Ono, Robert Watts, Peter Vanderbek, Eric Andersen. Wolf Vostell, Jeff Perkins, Albert 
Finne, Paul Sharits, Peter Kennedy. 

venerdi 12 marzo 

ia sezione: 

Sessualiti-ldentitS 

Jean Cenei: UN CHANT D'AMOUR 

1950.16mm, n.b., 5(1., 25 min. 

Taka iimura; Al LOVE 
1962-63,16mm, n.b., 10 min. 

Nathalie Haran; SEXE THYM 
1994, 16m m, col,, $il„ 4 S «<• 

Fr 6 d 4 ric Charpentier: FRED BAISE PARFOIS 
1991, iomm. n.b. siL 5 min, 

Jerry Tartaglia: ECCE HOMMO 
1989,16mm, COI-, S min. 

Jakobois: PASSAGE OU DESIR 
1988,16mm, col., 9 min. 

Lewis Klahr; DOWNS ARE THE FEMININE 
i6mm, col., 9 mm. 

Jack Smith: FLAMING CREATURES 

1963,16mm. n.b., 4? mm. 

Mark Street BLUE MOVIE 
1994,16mm, col., 5 min. 








I ^ 
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venerdi 19 marp 

3a sezione: I 

Body Art, arte e corpo / 

Carolee Schneeman: FUSES | 

1964-67,16rnm, col,, 5il-, 25 min.I 
Valit Expoft: ....REMOTE,... J5E\|OTE.,,, 

1973- lAmm, col.. 12 min. I 

Chriiden Ooltanski. L'homnc qii tousse 
196(1- 16mm, (OL, 3 mm. 30 s*c.| 

Christian tJoitanski: L'hommfl cJj: >%che 

1969. i6mfn, col., 2 min. 30 

Kurt Kren: 6/64 MAMA UNO HAPA 

1964. i6mm, col.- sil., 4 mm. J 

Kurt Kren : 7/64 lEDAUND IXR SCHWAN 

1964.16mm, col.-5iL, 3 min. I 

Kurt Kren: 16/67 20- SEPTEMfcFR 

1967- i6mm, n.b.- sil., 7 mm. I 

Stan vanderbeck: the SMIliKic, workmai 

1967- 16mm, sil.. 6 rmn. I 

Mara Matushka: KUCElkoc^ 

1985.16mm, n.b.. 6 min, I 
Mike Hoolboom: SCALING j 
1988.16mm, n.b.- s min. J 
HiroyukiOkr: I ROME I 
199a, i6rnm, coL- sil,, 8 mift 


IC, WORKMAN 


venerdi 26 iparzo 

4a sezione; / 

II cinema strutturalel 
Peter Kubelka: ADEDAR I 

1956- 57. 16mm, n.b- 3 

Peter Kubelka; SCMVVtc|iATER 

1957- jS, 16mm, col,- i rr'j'i. 

Peter Kubclka: ARNULfIRAINER 

1958- 60- n.b,- 6 min, 306ec. 

Kurt Kren; MAUERN l'«5. NEC UND WEG 
1961,16mm, n.b.. sil. 6 Inirv 
Werner Nekes. JUMjJm 

1967. ibmrn,col- loniin, 

Hans Scheufll; WIEN -K SCHUMANNCASSE 
1967,16mm,col., sil., jmin. 
PaUSharitsiT.O.U.C.l.I.N.C 

1968, i 6 rTirr, col., 12 nlin, 

Hollis Frampton: SurjiACE TENSION 
1968, i6irum. COI-. 10 Tir 
C jnvor Nelson; MY VVMF IS OONA 


1969, ibmin r»,b-ioniin, 

David Rimmer; VARIATIONS ON A CELLOPHANE WRAPPER 

1970. i6mm. col- 8 min. 

Malcolm LeGrice 8ERLIN HORSE 
1970- 16mm, col- 9 mm. 

Chris Welsby. WINDMILL i 
1972, lAmm- col. 8 min. 

Helmut Nkkels; UN FILM SONORE 
1974-75- >6mm- col- 3 min. 

Takash' iio; SPACY 
1981. i6nun,col.. 9min. 

Chris Gallagher; 5EEINC IN THE RAIN 
1981. lOmm-col- 10 min. 


venerdi 2 aprile 

5a sezione: 

Found Footage 

Maurice Lemaitre: THE SONG OF RiO JIM 
1978,16mm, b.n., 6 mm 
Maurice Lemaitre: CHUTES 
1968, i6mm, col., sil., 12 mm. 

Len Lye; TRADE TATTOO 
1936, i6nim. COI-, s min 
Stan Vandeibeeck. BREATHDEATH 
1964.16mm, n.b., 15 min. 

.Matthias Mueller: HOME STORIES 
•99>. 16mm-col- 6 mm. 

David Rimmer: THE DANCE 

1970.16mm, n,b.. 5 min, 

Paolo Gioli; L OPERATORE PERFORATO 
’979.16mm, n.b.. «!.- 8 mm. 

Al Razutis: LUMIERE'S TRAIN 
1979,16mm, n.b.. 9 min 
Daniel Eisenberg DISPLACED PERSON 
1981.16mm, n.b., II min. 

Peggy Ahwesh: THE COLOUR OF LOVE 
1994,16mm, col., 10 min. 

Schmeizdahin; STAOT IN FLAMMEN 
1984,16mm. col- 5 mm. 

Abigail Child: COVER ACTION 
1984- 16mm, n.b., io nun. 



Unique Massive 
International feat. 

DJ Randall 


(jungle, Reinforced-Uk) 


eventi 

sabato 6 marzo 

h 24.00 dance hall 

drunn'n'bass arena presents: 



Dj Randall e sicuramente il piu ricercato e raffinato dj 
della scena drum’n'bass inglese. 

Headliner fisso a tutte le serate a cui partecipa, tienc 
regolarmente una trasmissione su Kiss FM una delle piu 
Importanti radio londinesi. 

Rispettato in cutto il mondo per il suo talento e la sua 
bravura, & staio proclamato miglior dj UK. 

Hardcore & Jungle Awards nel 1995, sar^ ospite della 
drum'bass arena del Link nell'unka data itallana, dl 
ritorno da un tour che lo ha portato nel piD importanti 
dub degli Stati Uniti, in compagnia di Unique Massive 
International, giovane collettivo di Junglist londinesi. 




audio/video ^\f ^ r- \ / i 

domenica 7 marzol C^n^C^poVoltO 99 

h 21.30 Schwarzraum \ 

--CaneCapoVolto quasi ■ (piu di) - un festival. 




«Cdnc CdpoVolto Odsce nd 1^92 col segreto proposito di furtziondre corrie 
un ''fllm9fOup^ si svHuppd inv^cc sul modello delld <onfrdternitd. il sense 
del nome col left i VO ^ quel lodi constderdre <!uniulfitivi nomL co^nomi, idee, 
ideoiOQid ed dbiliti teenier*. 

II Link Project apre a 1 pubbllco nd ^994 cd i da subUo chc puntualmcntc 
con costanza c devozione invita^ di anno in annor Cane CapoVcIto a pre 
sentare 1 svoi lavon. 

Costanza e devozione ma soprattutto una 9rande stima per (a coerenza 
estetka. ideolo^tca, pobtka eprattca del progetto CaneCapovolto. 

Per anni il lavoro della ^confraicrmia" 51 i streuamenie idemiticato con tl 
Cinema in super 8 fmo airinteresse per Ic ^structure sonore c visive non 
logkhe rapite dai piu van contest! che stimolcrebbcro un'onda cerebrate 
anomala c quindl process! di apprcndimentoanomall* che portO ai proget 
to PLACIUM. ndativamente piO rccente d Tattenzione alle poterzialiti 
della voce gmana e degii stimoli sonon deprivati delle immagini da cut II 
progetco dei Itadiodrammi. 

Oggi lotto I'etichetta CaneCapoVoltc convivono non solo diversi fratelli 
ma diversi progctti. portati avanti cor cura. attenzione c ostinazlone. 

Non avere pudorc e poter dire che qteste ultima tre quality ci fan no sen 
tire una certa affinity. 


il programma di questa sera prevede: 



Presentdzione del Cd di Cane CepoVoito e Metaxu. 

Tre Plagium “lo, Asino Prime" (Plagium 12.) 

"Il Grande Dentista" (Plagium 8) 
“L'Attacco col Fuoco" (Plagium 14) 


(“Plagium: le awenture dell'onda cerebrale anomala") 





1 DRA/V\MI RADIOFONICI 
<li CANE CAPOVOLTO: 


“II Vigilambulo"Cio'iiO 

j teit\ s[>e(:ulafi.^i:ene9gidtD in musica da Metasiu. fiferisce di un fatco 
di cronaca r^alm^ce accaduto a S^rlino nd 1923 debtti e Tarr^stc di 
un iprfCti22atiDra a &erlino'>. Prcgetio re^Uiz^t^ tra Catania e (toma. 

“L'Alba del Dannati" Os'io") 

nadiodramiTia In d^niodd. Narra di Herr Run. nobile to$Sicomane< 
e del naufragio metafisico della Stubnitz^ nave da crociera austriaca di 
74 omt. 

Sceneggiatura otrenuta completando dialoghi dal Manuale di 
Conversazione italiano/lnglesedel Prof. Poulques (19S6). E'd«ompaq* 
nato da akuni movimem> dc*L'lsola dei Mortrdi Sergej Raehmaninoff. 

"I L CRIMINALE COSTITUZIONALE" (50') 

instalidzione di caratcer« scientifico che ha lo vcopo di irdagare gii 
ef^eui co1ls(crali della mformazione 4 i$iorante e le premesse stejse 
della "persuastone" 

U; I PORTI NORA^ALMENTE NON SONO TANTO fORTi OA SOP- 
PORT ARE UN LAVORO ESTERNO. SONO OEBOLI UNO IN EONOO. 
MA SONO I FORTI FRA I DEOOLI. 

T: BISOCNA VEDERE IL CRADO DELLA DEBOLEZZA, PERCHE' PIU' 
SONU DfcEOLI PIU' LAVORANO PER NIbNTE. 

B SI, E' VERO, PIU' OEOOLl SONO, TANTO PIU' LAVORANO PER 
NIENTE, ESATTO. 

T: E I FORTI ? 

B; I FORTI SONO fUORl 
T: NON VOGLIONO LAVORARE ! 

B: PHRCHE' NON VOGLIONO? 

T: PERCHE' NON HANNO VOLONTA', SONO ABMUATl A STARE 
DENTRO E NON VANNO PIU'FUORI. 

B: VIVONO COME I PENSIONATI 
T: ECCO, VIVONO COME I PENSIONATI 

(estratti dal Convegno: *11 Oramma dentro la Radio') 


'IL TEATRO - come la Reli^ione - NASCE DAL OESiDERlO NON-SOD- 
OISEATTO’ 

(JM Dezzer). 



danza 


da martedi 9 
a sabato 13 marzo 

h 18-20 sala Bianca 


Compagnia Virgilio Sieni Danza 

La Casina dei Biscotti 

vento per uno spettatore solo 


ideaztone, coreografi^ 
dznzdton 


redhzzaztCrK casina 

bUcctV 

<cstuwi 

luci 


Mcnicd Baroni Gnzta Cascianint Marina Govannint 
Ftora Vannin't, Mkheic SfmonettK Marco Volla, 
Virgilio Sienu 
Lorenzo Pszzagh 

& Presentt dt Lcnzt 
Cabftella Cta«i 
fabio Sajiz 


Fond^Zione Te^tro Mtiaaauo di Prato/ Fabbrica Etropa 1998^ Ftegiane Toscana 
ToKanadanza Hesidenze Corcografkh^, Minisiero per t bem e le Attivitd culiurali 
Dipartimento dello Spetucolo 


danza 


Studio per Cappuccetto Rosso 


venerdi 12 marzo \ virgilio sieni solo 

h 21.30 sala Bianca 


It breve evento LA CASINA DEI 8ISCOTTI vede lo speUitore jolo inconirare i danjatort. 
persona^gi fiabeschl, lunqo un percorso di appanzioni isiantanee. improbablli. m me(d' 
morfosi conttnua tra pianta e animalc, ira presenze fiebeKhe e brevi cenmonie, tra jn 
probabiie cappuccetto rosso e i suoni di un fantasmatico lupo; un passag9io immediato 
tra la njemoria di un gesto descrittivo nella 5 ua semplicua, allusivo. e il perdersi In un 
vocabolario sospeso, poiiritmko, fatto di rumori che si aprono al mavimento 'cartoon' 
dei personaggi. 

la <asine costruita interamente dt 'cantuccini' di Prato, diviene ii rifugio, la capanrta, 
luogo magico dal forte nchiamoolfattivo, luogo della vicinarza e della complicity rituale 
tra spettatore e danzatore: un interstmo mtimoe lucente che si apre alia cerimonia del 
corpo, alia percezione di uno spationon chiuso ma esploso nei suoi infiniti dettagli, tutto 
relationato ai di fuori, nell'unkity deir evento che rende febbrilmente complici c dis- 
siiniil. 

La Casina dei Biscotti segue gli Studi su Cappuccetto Itosso e la Regina delle nevi dove 
si era cercato un continuum abitativo rappresentato dalla tipologia fiabesca del.! 
casj^catina/capanna, moduli intesi come mkrocosmi di un vissuto oninco e >■. 
nano, punti di arrive, di transito e di ntorno della stona. 


bOSTI LIMITATl: PR6NOTAZIONE OBBLIGATORIA : tel 051,370971 (dalle i6alle 19) 


presentazione del libro/catalogo ( 

II Fiore delle Mille e una Notte \ 

con tavole coreografiche di Virgilio Sieni V 

e^fto cfa CCf^p^gni$ Virgtiro Siem O^nzd, Lmk, Teatro Comunale d> Ferrara. Ttatro 
CCfTiun^fe df Medina 

partecipa all' incontro Virgilio Sieni, coreografo e regista 
dello spettacolo "11 Fiore delle Mille e una Notte". 

I pro9^Cto di un libro con tavole coreografiche di Virgilio Sieni r\dsce net 
1993 con Id pubblicdzione di un eitrdtto da Xappuccetto Rosso e I'atlante 
del lupo'' nell'house^organ del Link 

La fisicica della sentcura coreografica di Sieni da tuogoa vere e propne opere, non 
dppunU: laveri che smtetizzavanc colore, movimento, coocezione spaziale, icono- 
grafie e rl^prtmenii, catembour e spostamenti di sense che compongono un immagi* 
nanocoreografkc personate ed uhko to italia. 

Mbroycatalogo qui presentaio rasce m occasione delle spettacolo ocncnimo realiz- 
zato oeir rnverno '99. 


crossroads 

gloved! ii marzo 

h ii.oo Caf 4 


Fila Brazilla live set \ 

(Pork rec./uk) & Dust live set (Irma rec./ltaly) \ 

Filid Q rail I la: named after the South American bull mastiff much favoured by 
the Brazilian army, Steve Cobby and Dave MeSherry have been releasing hard to pin 
down music since their debut release no Pork Itecordrrsgs Mermaids' in 1990. They 
have gone on to produce six critically acclaimed albums and a skipfuil of remixes for 
dints as diverse as Busta Rhymes and Radiohead. 

from Pila interview 


(..) 


How do Fila do thdif live performances ? 

In order to 'perform' we have a set up consisting of 4 Pioneer cdj coo turntables and 
2 Pioneer cdj mixers (one mixer and 2 cds each) We then monitc^’ each other live 
through stage wedges. This allows us to create a very fluid set. We only play Fda 
material live. 


eventi 


venerdi 12 marzo 

h.24.00 Saia blu 



event! 

sabato 13 marzo 

h i4.oo sala blu 


Sound system Clash: 

Godzilla dub steppers vs Dub Master Spillus 

special vocal appereance: 


Horace Andy 

(raggae-dub, UK) 


ftECCAC SOUND SYSTEM: partkolore impianto audio, assemblato 0 aiilocostrulto, rf 
cui timbre presia particolare attenzione all'e^asperazione dri basio. $£> ad psempio uo 
Sound Sy«iem ‘>pire9e'' una potenza part a $soo wdtl,almerio 4800 di quesci saranro 
dedicati ai sub-bassi Per un selecta o un controller il proprio Sound System $ come Fa 
chiiarra per un musicista ; un uomo di piatd, un aitro ai controlli che cornanda rengi- 
necrinq del Sound, cambiandone il tono per creare veri e propri movimenti musicali, 
L'ltalia dopo I'lnghilterra. il paese in Europa con ii maggior nurrero di reggae Sound 
System, ce ne sono ben 17; One love hi pawa. Sattamassaqana, Baracca, Cheito youth. 
Villa Ada posse (Roma). Golden bass. Bass Fi Mass (Miiarso), CodzilEa dub steppers. 
Vibra sound (Bologna). Black Hearth (Lucca), Divulga (Rieti). War, Sud Sound System 
(Lecce), i&i project (Altamura), I shence (Perugia), La Ceniralc (Civitavecchia), SIsma 
(Taranto). 

In un clash $1 fronteggiano due Sound System posizionati in modo circolare che suonano 
a turno. ospiie particolare della serata sarb HORACE HANDY, chiamato amichevol- 
mente ’Sleepy" la sua mconfondlbile voce da tenore e la notevole capacity dl song¬ 
writer, lo porta subitoal successo nei tardi anni sessanca, quando regiscra alcunt singoti 
per George 'Phil' Pratt. Approda subito alia Studio One nei mitici sludi di Brentford 
Road (downtown Kingston), dove irscide 1 suoi piu grand! successi, trattandotemi social! 
(Conscious dreadlocks. Help the children. Skylarking). 

OUre che con la Studio One, cotlabora con molti produtlori m Jamaica: Sunny Lee. 
Leonard 'Santic" Chin, Keith Hudson, Derrick Harriot. Winston 'Niney' Holness. AgJi 
inizi degli anm Ottanta Horace si trarfensce ad Hatford (Connecticut) cd incide due 
albun per il produttore Lloyd 'BuHwackie* Barnes Nei 1990 comincia una collabo- 
razionecon il combo ingiese Massive Attack che continua tuttoggi. in inghiiterra lavo- 
ra anche con i doe rnostn sacri del dub stepper; Jah Shake e Mad Professor, 

GODZILLA DUB STEPPERS: nati a Bologna dalle ceneri del Rahllaw. cominciano ad 
assemblare il loro Sound System nei i 997 Partecipano al raduno nazionale del sound 
system a Roma nei ^8 (orgamzzato dal ONE LOVE Hi PAWA padre di tutti i sound 
iiahani), al carnevale r^gae di Mestre, al Rototom Sunsplash, e a varie dance hall e 
clash in giro per l'ltalia. Devoti fondamenialmcnte a htmi 'stepper', amano suonare 
anche dance hall roots. Loro sede i il Dubzilla recording studio a Bologna, dove con- 
eepiseono i loro personali dubplate (master unici su supportodat di propiie canzom che 
suonano nelle loro serate). 

DuB /AAST6R SPILLUS; siorieo dj dell'area genovese. a capo del progetto Asirohnauty 
i uscito ultimamente con I'etichetta Right Tempo. 



Joe Williamson 


in concerto 

(CAN/I) 


musiche ^ 

domenica 14 marzo 

h 22.00 Cafe des.. 

Di Traverse presenta 


J06 WUiiemson contrabbssso 
Luigi Mosso contrabbasso 
Fiilippo Padol contrabbasso 


IF trio $1 puo deffnire dppositamtnce per DiTraverso. 

L'tde^ di un trio di contrabba^st ci incuriosiva' i cosi che abbiamo colto 
l*cccdsione di Invitare ice Wifliamson che avevamp avuto modo di 
tenire ad Angelica ‘96 con Tristan Nonsinger in "‘This, That and the 
Other 

Canadese di nascita, approda ad Amsterdam per una tourn<^ nel *90 e vi 
rimane animando e divener^do un punto di foraa della scena 
rmprowisativa. 

Ha suonato con Evan Parker^ Steve Beresford, Hann Bennink. 

Lo sentiremc a I Cafd cort altn due bassitti della scena improwtsattva 
locale; Luigi Mosso detto Lullo i uno dei fondaton dei vakkipiakkula^ 
ha sjonato <cn (utti gli improwisaton della scena italiana e tenuto cor 
certi con Tim Berne e Hann Bennink. Pilkppo Pedol proviene da 
moltepiki espenenze, e alltevo di Alberto Baccini. suona con gll 
OverCrau con i ftealy the Blues e con la Tortadipelle. 


4 * 


in collaborazione <on L.U.O, 
i\ 17 marZo\ Omossessuale-CasseroArciGay 

bianca 


Libera Universita 


Massimo Verdastro - Compagnia Teatrale Krypton 

ROSSO LIBERTY 

di Nino Gennaro 


MiSftmo Verii^strc, Oa/te Moni<c, Aicss^/uir^ S<hf9^ 

^ddft^fr^nto ^ regi^ M/hsmo Vcrd^^tro 

mustcht iceite e tnt^rprttatc da Franceses Mcwi^ca 

coiturtii S9i\/9tcre Fortno 

Ltjcd Ob^Htni 

Rosso Liberty" i uo variegato mo^ko di frafkimentJ poetici e narrativi, Krkci in panodi 
differentia <he Nmo Gennaro ha raccolto nel 1994, Tanno pfece<Jenie alia sua morte, Lo 
spettaeolo prende U forma di un concerto, cosi corre rautorc su99criva, ad ossecondare 
resfKcssiooedei tanti ntmi, stlh e temi present! nella scrittura di Gennaroche, a loro volta, 
hanno portato alia Kdta di muskhe appartenenU 01 piii dlvcrsi gercrl della contempo- 
raneita e della tradtzione. Un nuovo tipo di struttura, dungje, che vede la presenia del 
soprano Prancesca Della Monica e di Alessandro Schiavo che affiancano Massinno 
Verdastro veicolo e voce di continuity della parola di Cennaro, 

Massimo Verdastro*aitoreeregista. E'stato interpreted! numerosi spettacoli diretti, tra 
gli altri, da L. Ronconi, P Stein. S. eussotti, C. Manri. P. Tiezzi e ft. And6; dal 199-1 collabo- 
ra con la Compagnia Krypton di Pirenze. Oal '93 si i fatto promotore e interprete delPopera 
di Nino Gennaro e attualmente dfnge una scrle di laboratori Incentrati sulla sua scritlura 
presso il Teatro Studio di Scandicci. 

Nino Gennaro poeta, politico di *strada\ autore teatrale. saggista, piltore, t lato a 
Corleone nel 1948 ed * morto a Palermo nel >5. Nel '9a ha iniziato a coHaborare con 
Massimo Verdastro per il quale ha scrltto -Una divina di Palermo" e*La via del sexo’. Nel 
'94 ha composto la sua ultima raccolta * Rosso Liberty". 

L Impegno culturale politico, la battaglia amirnafra e il suo essere in prima Imea per I'af- 
fermazlpnedei diriui dcgli omosessuali fa di Nino Gennaro una figure dirompente. 
Gennaro * state on artista capace di misurarsi con It punte piu avanzate della recente 
drammaturgia e poesia non solo italiana. per aver compreso e analizzato la portata del 
retaggio culturak della sua terra e per averto ’traghettato’' In una dimcnsione spaziale e 
poetica pm ampra chc traKende la territoriality, fter qjesto suo essere teslimone partecipe 
dl realty complesse e per ia vitality che nella sua espressione umana e poetica non nesce a 
distingucrc tercrezza e dissacrazione. amore e dhtacca. la sua voce * stata accostata a 
quel la di Pasolini, Genet, Cicran. Teston. Kollis. Jarman. 

“Softo nato nel 1948. Fine a i9anni non esisto. Comindo a camminare nel ‘77. ultimo ani -j 
di hceo a Corieone. 







V^n^Q 9 s^pere tuttc d'un c^lpoi di Ni«tzs<h^, di Mao e di Marcuse- 

II salto da Marzoni d troppo traumacka: ^^urrmento ncrvoso, neurologo. trangLulianti. fattucctikra. 
Pensatd quest'uUirrd di mie madrei <;he le porta di na&co&to una niia foio. Una fctta dl came crude intinta 
neirobtio per tre rtctti servird a togitere la fattura. 

padre i un bidello e lascia fare: mia madre, casalinga. 4 impazzita ai gran rifiiitodi A/^rcu^e. al guanre 
% vincere di Nietzsche e alia lotta di lunga duraca dt Mao. Capisco subito che, come figlio di bidello^ ho 
ac<esso al li<eo e airuniverskd per piani di modernizzaz^one e non di rivoluzione. Cosi dope un e$ame di 
Mona rcmana in cui ml rifluto dt rispondere pereWquu, pCKh* cronaca nera, c chjedo airesierrefaito pro 
ge^gita di promuovcrmi lo stesso perch^ page le tasse, compro i librila smetto di laurearmi. 

La morale del sachficio e deilo &tudeme*operai0 non fa per me. A Miiaoo e a Torino con relativi A^ti^ ^avia. 
Setdme Milanese e venaria, mi vedono un solo qlorno al lavero: in una fabbnehetta di cuscinetti a sfera. 
A vencidue anm 91& bacto e m\ Innamoro di uomini di tutte leeU. A venti^ei anni a Palermo^ in un albergo 
a ore, perdo la verging di masehlo, con una donna di Uentanove. impiegata airuniversiti. 

Lei iegge Emily Dickinson: (a famlgha 6 una comba affaccendaia e 10 re nudo - la famiglia ^ arlosa e sti- 
molancc corre una camera a gas: vero ^ <hc io sono capelluto e sfasciato e lei unghie laccate. tacchi a spillo 
eossigenata. 

Md queste sono e&ceriorltb e decidiamo di amarci tei vivendo per I fatti suoi e io per i fattl mlei. 

Ml odio tutto, eulturalmente. politicamente e viKeralmence in terra di $H:ilia. deciso a riscattarla. 

Ml localizzo * Foucault, con le sue realty molecolan. Tavrei letto dope, ma ero gH bravo * a corleone, feudo 
di Luciano Liggtc, in pochissimo tempo so tipi riempiono il paese di Corleonc non siamc tucti gregari dl 
Liggio ‘ Corleone non ^ jna repubbitca indtpendente * La Baronessadi carmi $ morta". 

Maria di Carlo, unadi noi. viene picchiaca dal padre medico. Segregata. ritirata dalla scuoia (il e pure 
esorcizzata da un frate nmovato perch^ fa la comumsta e sta con me die sono frocio, drogato e altre 
schifezze. Maria, con 1 hvidi. denuncia il padre. Ne parlano tutti i giomalir N Medio Evo e Corleone, 
Esorcizzata. Ha Marx in corpo. il pretore, un giudKe di magistratura democratka. condanna il padre 
padrone. 

I circolo Placldc Rizzotti '^figura mitica di sindacaltsmo agrano ammazzato dalla mafia” the noi. con 
ammirevole rnemorla storied abbiamo aperto. viene chiuso. Cuai a chi <1 mette piede. 

C trasferlamoa Palermo. Maria, senza famiglia. fa la domestica> la baby sitter, lacommessa. lo continue a 
non far niente. Abitlamo case a I capo, a Vicciria e a DaiiarO, dive siamo vittime di incendi. crolli e aggres* 
sloni varie. Rlmanlamo vivi per miracolo. Coabitiamo sempre con altra gente, e la casa i un grand hotel di 
gente che va e gente che viene. E' circolo. * rkcorante. i tutto e mente. 

Anni in cuf nessjno si sogna ptii do si pud permettere di essere AO. PDUP. LC. MSL. FUORi. inconiriamo 
Silvio Benedetto Ciardina, del Teatro Autorx^mo di Roma e dope due anni di andarci appresso non ci andi* 
amo plu, e dal 1960 ccminclamo ad andare dt casa m casa a fare teatro. Ma anche airuniversit^, nei club, 
nei puD. in piazza, in discoteca: Teatro Madre, Omogeneizzato. (kxca Viziosa. La faccia $ erotica. II potere 
dcgli Ascari. II tardo mafioso impera, quest! akuni ticoli. 

Nei 19S1 dorme a casa nostra marco Bisceglie. Leggiamo risieme. a lume dr candela. Lui i state prete, io per 
un anno ho fatto un vlaggto di perfeztone con Teresa D'Avila, paglne di Teatro Madre. 

Marco dice che meritanodi essere portati In giro per IMtaiia e mi invita a Roma, lo dico non perch^ bisegna 
mettere le radici Lui dice che sono timido. 

Maggio 1964. ci accordiamo con TArc^ay di Venezia per Teatro Madre a Venezia nei la Settlmana 
deirOrgogliO- Marco aveva ragionee io pure. 

di Nino Cennaro da "Schiuma skgl^^ Frigidaire 19B4 j 

Martedl 16 rrarzo ore 21.30 | 

al Cassero, piazza di Porta Soragozza 2 N 

incontro eon Massimo Verdastro sulT opera di Nino Cennaro Jt 

*0 SI c icllci C si ^ compllci' 








PER VIZIO NEFANDO 


di Cesario Sant'Elia 

’ ratto da: 

Corrado Rk<I. BEATRICE CSNCI 
Antonin Artaud, I CENCI 
Ca&rl«lJd Dfudi. BEATftiCE C. 

Poto^rafia! 

Sound Desr^n: 

Od9ettl e Arredo: 

Scrittoe Oiretto: 

pQf mato: 
durata 42' 

Anno: 1999 

Con: 


Cigi MartinLiCci 
Enzo Casucci 
Studio Scanscape Bo 
M Tortsa Pedrotti 
C. Sant'Elia 

Betacam sp 


Nella parted! 


Miranda Sapienza 
Loredana Putignani 
Lino Creco 
Luca Pierini 


BEATftlCE 


LLPCREZIA 


CONTE CENCI 


OUMPO 


LNDEA. 

Lontani dal Mito e $en2a figure Mitologkhe tutto si svolge nel silenzio, nella 
discrezioneenelid soiitudine; tutto pre-tendead un simPoiodi semplice necessity. E'come 
rivivere un sentimento puro <U umori e <aratteri <he non sono piu qtelH istituzionall. di 
diritto. rnadncoracivili. La society regola moltodi ognunodinoi; dl ccnseguenza abbiamo 
del vizi. Tanto plu se s* tratta di Padre e Ftglia. 

Lontanr dal Tempo e dal Luogo k tutto piu visibile. 

E' impossibile dimentrcare 0 pensarc a '^Edipa*. 

Oqvc i admo la Mad re che tutto genera. 

La fertlNti 0 i tabu della donna mestruata. 

In guale modo $ avvenuta la pcima mcfte. 

E<co rinteresse pec la storia della famtglia CeiKi; gjellocbe serviva mettere in scena^ non 
per prcvarlo (inutilmente) ma per tornarei sopraadesso, restando ncl quotidiano^ eonttni' 
uando a pensarc^ a parlare, muovcrsL dormire... mal crudclmcntc pcnsandosi altro. 


LA TRAMA. 


CeiKi 51 loglie la cornodiia di sua figli^ pcrchd ^ cosclente 
ddU Su4 vecchiaia. Uia Ugha ammira il padr« $otOquando^ forte. 

6 'Beatrice <he decide la mortedi Cenci: poceva fuggire, sposarci, finchi* 
udersi, rifuggiarsi: anche pu6 ev^ere una morte del padre. Ma 

totto cib non lo fa^^eva pensare giovane. 

Ha amato il padre mentre amava II $uo assassioo. 

Al Conte Cenci mlzia a mancare la vita, quclla di Beatrice ^ capace anco* 
rd di desiderio. cost la ama 

la 5ja giovioezza ^ Tebbrezza del padre: t Toppro mescolaco al vino cbe 
Cenci beveva per domire. 

n corpo giovane di Beatrice i la cura del corpn del padre 

La iriorte di Cenci cred una mancanza irKO^mabile; fu allora 
Che la nobile sccleta medievale spo^td I'attenjionc su Beatrice creando 
I'occasione. per la nuova society dei lumi e della ragiorie. di tagliargli per 
5 cmprc la testa. 

Non sono lontani. 

F 




MC MELLO 

(hip hop, UK) 

Considcrato uno dei p u particclan MC europei. famoso per aver utiliZ’ 
zatQ nei suoi brani [Mrole in slang londinesc(MC Mellonasce e vive tut* 
tore a Londra) miscelate al dialetto jamajcano delle sue ongini. 

Con questo stile ha influeniato molti degli artisti cor quail Isa cotlabara* 
to c ai quail ha trasmesso una sorta di cosc^enza lined. La bua muska 
riflette il mondo incui vive, la realta'di Britton London COpen up your 
mind", ’From ihc heart"), 

Ha collatMprato con London All Stars Awards, Cut Master Swift, Mome 
Love j&zz e 0 SoultosouL London Posse, dj Pogo. Cooke crew. Tour 
Europe con Cypress Hill Oanqstar. Public Enemy, Courtney Jaru, 
(MC Melto Universal) UK. 


eventi 

sabato 


marzo 


h 24.00 sala blu 
LinkProPop 8, HIP HOP iooo 


resontano ; 


crossroads 

martedi 23 marzo 

h 21.00 sala bianca 




Festino in tempo di peste 

festa di presentazione del numero uno di ART'O rivista di 
cultura e politica delle artl sceniche diretta da Gianni 
Manzella 

con interventi teatrali di LENZ, MOTUS e altri 


Rivisu dairA^$c<fa;ione Art'o in collaboraziorc <on Link. 

Art'o vive del soUegoo der lea^n. Hanno adento fmora a I progeito Lenz flifrazloii, 
ScKieU^ ftaffaetlo Sanzio, Emilia Romagna Teauc. Koreja. Ravcsfina Teairo. PonLt'dcrd 
Teatro. Alcre adesioni stanrxj arnvarido. 

OlUe cheal Link. Art'o poccit irov^rla in librena. nei teatrj. rei festival. 

Per ^o>tenerc la rivi^ta, i teatn po>^noM>ttOKnvefe pa<chetu di guaranta abbondmentl 
a« cinque niimeri annuali. 

Sul numero uno di Art'o. 

Alfred iarry vistoda Cide, Ubu poiacco-romagnolo. tjdafricano. pazzo. 

Le giovam tumpagnie teatrali. la danza in ualia. II teatro nelle s<uole e le scjole di teacro. 
La Venezia di A^rco PaoNni. lo sguardo di Crotowski, la Romagna di Ermanrta Morrtanari. 
LAmletosiciliano di Franco ScaJdati. il teatro negli anni di piomfao di Cesare Carboli 
E un frammenio del Fatzer. 

A questo numero hanno collaborato: 

Alcsiandro Derti, Cigi Cnstoforetti, Coffredo Fofi. Chiara Ouidir Maria Federica Maestri, 
Francesco Malqaroli. Cianm ManzeUa. Massimo Marmo^ Sintona Pari, Oliviero Ponte di 
Piro, Cristina ventrucci. 

i piccolo^ puol tenerlo facilmente in mano £ facife sfoqliarlo. non ti offrealtro che le sue 
parole. 11 suoaspetto t CQn$apevolmente povero. della povena che interdeva un maestro 
eretko dell'ultima nvoluztone scenica quando si poneva il problema di che cesa sia indis- 
pensabtle ai teatro. Il teatro pud esistere senza costumi c scenograhe? Pud esistere senza 
effetti di luce? E senza testo? Si. anche senza un testo pud esrstete rl teatrOt la storia ce 
I'inseqna. Ma non pud esistere un teatro senza un attore e uno spettatore. LI sta Tessen- 
za del teatro. Non si e andati molto piu avanti di cost, da allora. e son passati trent'annr 
Nuove generaziom teatrali sonosorte. Ciascuna ha raccolto ur granello delta tiadizione 
del Novecentoche si fondava li. in queiraltra fme di secolo H gipvane Trepliev si $ reirt' 
carnato in tantf altn qiovam artist^ m nvoita contro i padn e le madn. Sono stati 
Mejerchol'd e Artaud. £ stato H giovane Julian Deck scacciato da un teatro all'altro 
Maestri coetanei hanno accompagnato il nostro cammiro. insieme a loro certo non vot* 
evamo dare Tassalto al cielo per una iliusione dr felicrtd. ci Mstdva la parola della 
Pentesilea kleistiana. Ma noi sappiamo ancheche quakosa si ^cambiato. E qucsioogget 
to. piccolo, facile da tenere in mano. vale in quanto e capace di rimarere fedele a quella 
lezjcne. £ cid che avviene fra il lettore e noi che ne siamo atton. £ la semplicria che i 
difficile a farsu dicevano gli anCxhi maestri. 


Art'o e arxhe on’Iineall'indirizM- http;//vvww cornu ne* bologna, it/ iperbole/arto 




L'Abc di Gilles Deleuze 


presentazione del video 'L'Ab6;edaire de Oilles 
Deleuze' OpSp), con Claire Parnet, 

regia di Pierre Andre Boutang, 


in collaboraziore con PAOLO FABSRI 


‘Non essendo ur poter«. la filosofia nor pud combatcere una 
9uerra con i poteri esislenti (religioni, stall, capitalismo. scien* 
za, legge. opmione pubblica. televisione) ma combaue una 
guerra senza battaglie. una campagna di guerriglia contro di 
essi'. 

G. D. 


Dopo essere sfugglto per una vita ai m«><1ia, tavol« rotonde, conferenze, 
mai apparso <n u. nel 1968 Ciiles Deleuze accetta di Uvorare con U iv 
cultural? franco-tedesca Arte. Ma rifiuta una intervista o un documcn- 
tario sulla SJa vita, preterendo preparare la trasmissione a^ieme a 
Claire Parnct. pnma sua allieva poi coautncc di 'Corversaaionr 
CDialogues'. «l Flammanon, 1977; ir. it. Feltnnelti, 1980; ngova cd. 
amplfflta Ombrecorte. 1998). 

Nc rifulta un lungo film ‘L'abecMaire de C<lles Deleuze'. composto da 
una ?erie di 'voci', dalla A alia Z ( A come animale...D come de»ideriQ..,R 
come res-stenia.-Z come zig zag.,,) da trasmeitere separatamente nel 
corso di alcuni mesi; <cn la clausola che tutto ci6 avrebbe dowutoessere 
trasmesto solo dopo la morte del filousfo. ridotto cosi a 'puro archivio', 
dlicorso postumo. Solo nel gennaio 95. pochi mesi pnma della morte, 
Deleuzo accetta U trasmi$sione de 'L'Abc': con la sua voce rocta « 9I1 
mtervaMi dovuti alle difficolt^ respiratone. lo vediamo riprer^ere con¬ 
cetti etemi di uria vita di lavoro fitosofico. 

Assieme a Paolo Fabbn tontoremo di fare un rsuovo 'montaggio* del 
film, per prendere 1 concetti che m guesto momeitto ci sombrano i piu 
LiTili, r piu attuali. II s«n$o di ogni atCivita creativa, dkeva Deleuze. ^ 
quellodi resi$tere, di resistere al prewnte. 





/I- 











visual arts 



mercoledi 24 
giovedi 25 marzo 

h 22.00 sala bi 


Un messaggio 
prima del rientro 


'*Ld <listdnz0 non e una zona di sicurezza, ma un campo di 
tensione' (Theodor Adorno) 


Jeffery Doughtie 
Silvid Battista 
Massimiliano Ferraina 


'‘Quondo ho 6tctiO di poncciporc ^ quesio pro^ctto, dcvo ammcttcrc 
cho non ovtvo idea di cosa si trattasse. Ho accettato solo pcrch^ Silvia 
ora simpatica^ mi faceva ridcrc c in un posto <ome questo i'i ben poco 
da ridcrc. ^sso dire che mi ha spic^ato la $ua idea tre o quattro volte 
prima chc io finalmcnte capissi. 

Da quando >ono arrivato cir<a quattro anni e trttzzo fa, ho dovuto 
reaJmente prendermi cure della mia anima chc si era persa. Sono Jeffery 
Douqhtie, ho 37 dnni, sono nel pracoo della mortc. nel car<erc di 
Huntsville, dello stato del Texas degli Stati Umti, Sono r^ato c <resciuto 
nel North Carolina. Ho nove fratel 1 1 e tre sorelle. Sono andato via dr easa 
giovanissimo e ho vraggiato per il Pacse facendo un p 6 di tutto. Dopo 
ur> perrodo r>ell>serctCo sono finite in Texas dove mi sono sposato e ho 
avuto due fi9li. ma dopo anof di abusi e di droga lei mi ha finalmente 
lasciato c ha continuato fa sua vita insieme ai due bambini. Ho vissuto 
uninferno di vita da uomo standard, ho stranamente pochi riimpianti, 
ma id perdita della mia famiglia ^ la <osa peggiore che mi sia capitals, 
se si puO <ompilare una lista. Dopo piCi di un anno di costante abtso di 
droga la mia csistenza $i * frantumata con Tuccisione di due persone. 
Ho confessdto il mio crimine e sono staio condanoato a morte dal 
Tribunale popolare del Te>cas.(..,)» 

(..r) Quando Silvia mi ha contatiato e dopo the io finalmento ho capito, 
mi soooentusiasmaioal progrito pcrch^ midava la possibility di dire a 
motte persgne tid the volevo. Non jo chi vedrS qjesto lavoro, penso 
thedipendera dal desOno, 0 una com the non possocontro11are.(...3 (.0 
Attraverso Silvia e la sua idea sono stato mgrado di lastiare la prigiort 
e viaggtare per il mondo. 


£ro in grado di scrivere i messdQQi ovurt<)uc. Tu puoi vcdcr? nclia 
mid menie. dtUdver^Q qticsto pro^ciio puoi <0(r\pterc vra^^io ch^ lo 
itato d«l T«>5aj sta fermandQ.(. .)* 


II (avoro zht un t^pon^t. Siivid ha ra«oUc4/nccntina(^ 

di qii<?lle strisce di pitiura biarica e /0 nera, di diverse grandezze, sparse 
SLii murl della citt^. Qjeste macchie di pitiura nascorniono graffiti o 
s<ntte ritenute antiestetiche o offensive. 

Ha miziaio a chiedersi per<h^ cancelliamo. <he <osa cancelliamo, che 
cosa signified cancellare a livello sociale e relazionale. cosa signifka 
vivere la condizione di cht ^ volutamente cancellato dalla $ocieU« guaie 
i il simtx>l€ piij estrcfno di cancdlazione a livello sociale. 

Un vomo cofidannato e merte fa parte di coloro che la society ritiene 
elinunabib. 

L'intentoc guello di nmuoverc una per una tutte gueste carxelldturee 
di scoprire lentarnente che ccjsa stiamocancellando. 

partita per Huntsville, ha incontrato Jeffety Doughtie. ma il nsultaio 
dl queit'iricontro non f il reportage su ur condannato a mortc c sulla 
pena capitale. 

Questo 6 un' esperier> 2 a sul passaggic ed $ nei reUzionare Tespenenza 
cie ^ fone possibilc aprire le reciprcKhe chiusure. 

Atuaverso Massimiliano <He con ironia ha evorcizzato t permesso di 
avvicinarsi anche ai lati piu bui con nspeuo e irriverenza, siamo riuscui 
ad apnre qucsca poccnzialc catena di rclazioni. 

in un viagglo l miglloncompagni sono semprequelli incontrati percasu 
e scciti seoza fatka, guclll che riescono a sentire Todoredel racconto. 
Mei pae&aggi tecnologici ^ forte postibile mcltiplicare levisiooi. 


tambientazione lonora i stata curata e composta da Danieie ^aivati. 



Frank Schulte 

Porno project 

(elettronica eterodossa, D) 

Frank Schulte campionatori 

Uli Sigg immagini 

Sowertitore rumorista e intelhgente compositore ironico e 
malitioso, Frank Schulte appartiene a quella eterogenea inter- 
nazionale di musicisti riconoscibile alle estreme frange del- 
I’odierna rkerca sonora. Scheggiatore di vinile, creciuto dietro i 
bancont OJ, predatore di suoni akrul e campione nel ricdvarne 
sfavillanti collage cineiici: cosi lo si ritrova al fianco di David 
Moss e d( Jon Rose, di David Schea, dei colleght Otomo Yoshide 
e Cristian Marclay o in elettnzzanti capitoli a titolo personale 
quali Switchbox e Sugarconrection. Non estraneo a proget- 
tazioni sonore per spazi specific! o per mostre (Documenta S-g 
a Kassel, 453 Biennale a Venezia), Schulte sa allestire un viaggio 
imprcvcdibileattraverso la moderna musica eleUronica da ballo 
e di ascolto con una miscela di vivaci passaggi sonori creati 
all'istante anche grazie all'impiego di materials preesistenti. 
Musiche per danzare, per pensare e perfino per sognare, per 
rilassare I'orecchio interno e per mettere a confronto un ampio 
ventagfio di risorse stilistiche. Nei concert! Itallani di fine marzo 
Schulte presenta a fianco della performace muskale una 
selezione, curata con il videorcgista Uli Sigg, di immagini hard¬ 
core scaricate da Internet. 

Lo spettacolo^pertanto consigliaiosoloai maggiori di diciot- 
to anni' 


FRANK SCHULTE Plscografia 

David MOSS/ Frank Schulte/ Axel 0 «o. The day We f orgoi (1991) 
Sugarconnection, Plais alien Cakes( 1994). Sotto in Sg, Cestures 6 
fttgals (i 99 b). Switchbox ( 1995), Jon Rose. Erne Violin? Fgr Valent ifl 
(’ 995 ), Switchbox a, eerg Du, Berg Kh C iPdO- 


Fernando Arrabal 

pre^enta il film 

'Una vita in poesia/Une Vie en Poesie' 
dedicate a Borges 
ed il libro 

'La pietra della Follia' 

(City Lights, 

Firenze) 

istruzioni per una serata Panka.... 

PoeU. dr3mmatur90, appassionato di scacchi, re9ista cinemato^rafico, 
anarchico. surrealista. ideatore del ‘movimento’ Pani<o assieme a 
Jpdorowski e Topor. La btografia di Airabal e un veto romanzo. Ed i 
all in«zao strettamente leqata alia Cuerra Civile Spagnoia. 

I! padre. Eernando Ruiz Arrabal, i stato infatti uno dei protagonisil 
de^li avvenlmenti del 17 lu9lio spjd, data dello scoppio della 9ucrra a 
Mellila, in Afriea (Marocco 5pa9nolo) dove nacque Fernando Arratxal 
nel 1032. 

Altre cappe sono state fondamentali della sua educazione: I'entrata nel 
eollegio de< padri Scolopi di Cetafe nel 1043, quella atl Accademia 
Militare per volere della madre che lo viiole uffKiale dell'aviazione. Ma 
Arrabal a is anni t gii appassionato di lettura, frequenta il teatro e il 
cinema, scrive pi^es teatrali e poesie. A Tolosa frequenta la scupla di 
muslca e studia la lingua basca, A 19 anni a Valencia ^ mirodotto 
all'Ordine dei Cesuiti uno del migliori period! delta sua vita. 

Torna a Madrid, scrive. leqge Carrol. Kafka. Proust, Duhamel e forma 
con van amici un gruppo di democratici antifrarKhisti, ’L'Accademia' 
the si oceupa si questiori lelterarie, filosofiche e scientifkhe organiz- 
zando dibattiti, concern, happening, una delle iniziative passata alia 
storla fu quella di ornare di flori la (omba di Velasquez. 

In questo periodo. Arrabal legge agli amici le prime opere; 'll tetto'. 'Le 
char de toin' 'La Wessure incurable*. Nel 1954 Arrabal arriva a Parigi. 
Qui incontreri un gruppodi comunisti spagnoli da cut si sente perOdis* 
lame EglI si definisce infatti, rispetto a loro, un anarchko che sta per 
conw suo'. All'inizio del 'On il teatro di Arrabal initia a essere rappresen- 
lato in varie parti del mondo e Jodorowski meite in scena in quell'anno 
Fandoe US'a Ciita del Messico.Andri Breton pubblka invece nella rlv’ 
ista surrealista La Sriche'i primi testi panki dal titolo'Cinque racconti 
panic!'. Nel '6a Arrabal. Topor e Jodorowvski si mettofxs d'accordo Sul 
termlne Panko' ctic resta piii una parola ad uso interno piuttosto <he 
I'ifsdKazione di una scuola, ‘Ch<unqiie- dk* mfatti Arrabal- pu6 dirsi 


crossroads 

venerdi 26 marzo 

h 21.00 sala blu 
e h 22.30 Cafe des.. 




pariKO... finod crear^ un'a<cad€fT)ia o a noininar^ un presKient€ <lel movifnanto'. 

Nel i96j Juillard pubbhca 'U p^rr^ d« la folia' la raccoKa di powie ora 

cradottada City Lights ^he veira pras^tata stasera. 

Arrabal a un personaggio che poir^bbe narrare. per diretta e^nentar ta s^ona cul- 
(urala di mata Noveoanto. Ha cc^oscluto e icKto^rato le dividendone il far- 
^nto culturdla, di Salvator DalL Jim Morrison. Italo CalvirK). ichn Lennon, Pier 
Paolo Pasolini (col quale ha condiviso ur^a nchiesta di espulstone dalla Francia rirel 
OpX Tennessee WIHrams, Core Vidal, Truman Capote. Yuko Mishima. 

Nei 1967 appare il romanzo Feste e riti della <onfusk)ne' e il luglio Arrabal k 
arrestato a Madrid con I'rnipuiasione di ingiuria alia nazione t blasfemta. E' liberate 
it 14 agosto a rausa del vasio movimento di protesta che si ir^nesca nel mondo intero 
tra 9I1 irtelleituali e lopinione pubWKa. Ai processo. il 12 settempre '67, Arrabal i 
assolto con formula pena anche se resterb indcsiderato in Spagna per lunghissrmo 
tempo, ^meno fino a quando luan Carlos non diventera re di Spagna. 

<Le notizie biggrafkhe sono state esirapolaie dagli appunti per un libroche Antonio 
Sertoli della City Lights sta senvendo). 




L'Angelo e la Marionetta. 

II mito del mondo artificiale 

da Baudelaire al cyberspazio 


di Giorgio Concato CMoretti e Vitali) 


In questc titolo sta rimmagine rrlklana della manonetia. manovrata da un angelo 
invisibileche secondo Tautore pui oggr rappresentare rrs mode emblematico la con- 
dizione mcorporea delLuomo. neiruniverso elettronko. la sua passivity plasmata dai 
mezzidi comunicazione. Se i media eletironlci tendono a instaurare un 'inconsclo col- 
lettivo* conform^ al loro codke, a stimolare un adeguamento acritko ai mutamanti 
ambcentdli prodotti dalla tecnoeconomla. Tarte pii6 ancora assumere una funzione 
critica e psKologka: pud rompere hneanto delU parieclpazione passiva e deH'dlluci* 
nazione cortsensuale e risvegliare la society alia consapevolezza dello sfondo rnutev- 
ole e rtascostodelle sue scelte e finaliti, come diceMcLuhan... 

L^'immagme riikrana della mafionetta manovrata da un angelo Invisrbile. pub oggi 
rappresentare in modo emblematico la condizione incorporea dall'uomo neiruniver¬ 
so elettronico, la sua passiviti plasmata dai mezzi di comunicaziore. 

Ciorgio Concato. k nceroatore di estetica alia Scjola HSI t occupato in 
partJCOlare del rapporto fra psicoanalisf e arte e di problem! relativi 
airimmaginee al simbolo. 




eventi 



Ca##dio live act 


(noise) 


Cd# vodio ^ uti prog^tto^ rtaic nei ^996 dd I Tided di produrre colonne ignore p^r ^contri di 
piazza utilizzando duri ritmi distOfti. p«rcu£Sioni itietaltKha, rurr\or^ biar^cQ 9 synth satur^ti. 
Dopo ui perlodo di esplcrazicn^ nei tern^ori dei pure rumore inorganico Cduesti esperi 
menti ora <ontmuano sotto la sigla Lupodi Ohiaccio). Ca« #odio^ ntornatoalla power ele< 
trcnic$ ritmica e strutturaca me«ianr<americe. aumeniando la complessic^, a^iUtcz;ea e 
Cfudezzd del prodotto finito. usando £uoni che ^paztanc da a bassa frequenza a pene 
tranti s<irvtilie ad alta frequenza. in<lydendo loop di Mturaztone, <a$<ate di elettronica ana 
logica, atinosfere inorganiche. Niente melodia n^gindi ba^tc. 

Dalla fine del 1997 la collaborazione con H cantame hardcore A^r Rodriguez (gt^ negli Ars 
Mcnendi, ora nei Despin) ha condotto alia inctosrone di vocals che compaiono tn due tracce 
del CD ''II tempo della locusta^ nelle prossime produzioni e nelle apparizioni live. 

Tra le performance live, la piu prestigiosa per ora e la partedpazione come<o*headliner> al 
Noise Transmission Pestival di Dusseldorf (Cermania) con Moerder machine feat. Atrax 
Morqve, Irikarah e Rectal Surgery 

a very sol d dose of crunchy, distorted and fried electronics, all backed up by slow and 
very nasty sounding distorted percussion scuods(...). The metallic character of a lot ot the 
percussive sounds brought back glorious memories of bonds like Test Dept and even early 
Ncubauten , although the sheer slowness of Ca««odio's songs sets it apart from the more 
upbeat experiments of the aforcmemloncd classic bands(...) another fmc release from the 
Malignant Records stable' Corridor of Cells webzine 

>Lepas5ate produzioni (ncludono 
tracce su compilation: 

>"1110^1 solitarie" sulla compilation tape ''Flesh vol.i" (Xcretena/lhjncturC'Canadd) 

>"uccidi un soidato della folgore" sul compilation CD"dlt.noise''( 5 witch-Canada> 
>"anarchistac lati ad Marinos inquisitorem* sulla compilation tape "montatura 
CCorprolMh-USA) 

^“centauri della negazione e della rivolta" sul pnmo volumedelk compilation taped! OigRal 
Intersect (USA) 

produzioni complete: 

>"11 rumore dell'insurrezione come Insurrezione del rumore* CS (autoprodotta) 

>-rumqre iruorto* CS (interferenza Monotona-ltalia) 

>"il tempo della locustd" CD (MalignantyDIack Plague USA) 

>fmminente I'uscita di. 

>''processione di larve cri&iidnc" >ul cgmpiktion CD "ExoskelctOfi vol.2^(Posessive Blindfold 
recordlngs-USA) 

>''Noisc Transmission' CD (registrazione live del Noise Transmission fcstival-Cermania) 


sabato 27 marzo 


h 23 00 sala nera 

DDfl in collabor^zione con 
Decontrol records preserta; 



event! 



sabato 2.7 marzo 

h 14.00 sala blu 



in concerto 
(Industrial dub, UK) 

Gli KE complclano 1 ^ tri^de dci prog^li 9uid4ti ddirin^ks^ K^vin 
Martin^ Q^fant t^rible deireslrenistno sonoro. Lo troviamo infatti 
dnch« alia ^uida dei Te<hno Animal e dei Cod. An£i, dai Cod proven* 
9000 an<he altri due <orriponeoti de^li ICE c c\ci Dave Coehrane al 
basic e Lou Ciccotelli alia batteoa. A completarc U formazionc un altro 
'eroe'della scena pest industrialc inglcsc; Justin Broadrickr conoKluto 
per I suoi Codf Icsh (ma an<hc nei Final) q, per chiudere il cerchio, part¬ 
ner di Kevin Martin nci Techno Animal. 

II phmo lavorodel 1993, ‘Under The Skm', i una veislone 'IsolaEionlsta' 
dei Cod, o meglio uoa lumma labons delle sonontk che I component! 
degli KE hanno spenmencato ne^li altn progetti. Si fondono k sonority 
postindustriali e la llberti del free Jazz eon ritmi profondi e tecniche 
dubr il hsultato i imponente, ma gli KE non s» fermano. Per II loro ie<* 
ondoed ultimo lavoro, Gad Blood'del 1998, alia fornnazione base sono 
stati aggiunti ben $ rappers e Di Vadim. Ugualmcnte importanic la col- 
laborazione di Scott Harding (che lavora cor il Wu Tang Clan) che nel 
disco degli ICE cura i loop di baUeria e 1 campionamentl. TuUc guesto 
rende 'Gad Glood' un lavoro che attinge tanto dalla cultura mdustriale 
quanto da quella htp-hop. Un disco che sr apprepria delle oscure atmos* 
feredi Tricky e lefondecon li tribal smodegli Einsturzende Neubauten. 
E, neanche a farlo apposta, Olixa Gargeld dei Neubauten i preiente alle 
voci in tre bram... 


Eugene Chadbourne 



in concerto 
guitar solo (USA) 


Eugene Chddbourn^ t tra I piu ttctniua soli&ci creativi in 

<rrcoldziaAe: m\ cdr$o degli ultimi vent'anni ha saputQ coniara un pro 
priQ lirguag^io aratico a teffardo muQvendo dal blues al be-bop al free 
jaz2r cramando con schiere di rrusicisti dl ogri r>dtura e spesso divenen 
do loro fontedi ispirazione. John Zorn, Tom Cora, fred Erith, Toshinon 
Kondo, Joo note. Mar Aennink Derek Baifey, Paul Lovense Carla Qley 
sono solo akuni dci compagni dt viaggio con i quali II chicarrista/can 
tan(c di Crecnsboro (North Carolina) Ha diviso avventure e peregri 
lazroni improwisativc, sbilenche incurstoni net country and western, 
folli 3 tt 4 d'amore. Da Erk Doiphy a Phil Ochs, dal rockatnlty a Tmn 
Auckley a corrosive riflessioni teorkhe. il sue nome ^ ben noto anche m 
campo rock, per le irregolan appanzioni assierne a Camper Van 
Aeetheven. Violent Femmese They Might DeCiantsma seprattutto per 
la militanza con il gruppo di trash psichedelkc Shockabilly. 

Olcrea van tipi di chitarra Eugene Chadbourne suona li dobroe il banjo, 
fkavando suoni da varl oggetti di uso guotidiano o da strumenti auto 
costrjiti (tra ctii anche rastrelh gabbrette per cananni e sturalavandlni 
amplificati elettrlcarnente). Canta i classici del counCry'and*western e 
motivi tradizionail. ma ne adatta di vpita in voita I contenuti alia situ 
azione stonca e sociale attuale, defermando metodicamente melodia e 
testo attraverso I'improwisazione. Sulla Kena * un perfetto showman 
che si diverte a nascondere il propno impegno politico dietro la 
maschera del clown, beffeggiando le celebrity del momento e sommer 
gendole di folli citazioni rock, country, folk e Jazz. 

eyOENE CHADBOURNE Discografia (seiezione) 

Solo Acoustk Cuitar Ci 974 -i 977 )f The Eriglish Channel (1979)^ Therell 
8 e No Tears Tonight (1980), LSD C&W 0987 X Kill Eugerte (1987). I've 
Been Everywhere (1968), Songs (i99>), Electric Rake Cake (1994), 
Qoogie with the Hook (1996), Pathzlo (1997), End to Slavery (1997), 
Insect Aitracter (1998), iungle Cookies (^ 998 ), Worms with Strings 
(1999); Shockabilly; Earth Vs. Shockabilly (1985X Coliseum (v 984 )f 
Vietnam(i9S4) 


muskhe 


domenica 28 marzo 


h 2i.oo Cafe des. 






$venti 

venerdi 2 aprile 

h 2.3.30 sala blu 



Amp 

in concerto 
(post-rock, UK) 


Do^ due d^buTT) per cosi dtre 'oscuri* i londinesi Karine Chdrff e il poHedrico R.ichard 
Walker, unki superstiti del nucleo inrziale approdano alia Kranky di Chicago e ion a 
II loro sound 4 mfatti perfettamente in sintonia con qtella che senaa troppa enfasi 
potremmo chiamare scuola Kranky: atmosfere dilatate. lundlii bram sommersi da coltri di 
chitarre alia My Bloody Valentirve^ voci di$(ai^i, loops&drones d'mceru locdlizzaaicne. e 
nei caso specifko degli AMP. anche umon dark, a<cenr>i folk, morbide e ovaitate tesskure 
e ndturalmenie pskhedelia. forse il termine piu ricorrente. Nell ultimo album Stenoreue* i 
due si fanno aiuUre da Robert Hampson Loop e Main) e i suoi drones si sentDoo 
eccome e vanno in gualche modo a coprire i vuoti delle loro tenui e seducenri frammei^ 
tdzioni sonore. 


eventi 


sabato 3 aprile 

h 23 00 sala blu 

ftOOTS & CULTURE PRESENTA 


Rockstone -HeadCornerstone 

(JAMAICA 8c UK) 

LIVE VOCAL REGCAE SOUNDSYSTEM NIGHT 
feat.Vibra e Godzilla dub sound 


ecco due VOCI Che provengoooda uf>a culture strettamente reggae, parole forti accompag- 
nate da visiocii, come il t^rano “Millennium 2007'. .’-.now this next sound is a prophecy this 
one ^es Out for year 1909 now I say this to all people of the world and all nations of the 
world that if mutual love is not manifested among the people these things shall happen this 
ore is called millennium end the anti'Christ returns for the last time all the Christians andi 
infidel nation shall tremble for the space of 25 years wars and battel will be morel 
gnvous,towns and cities and citadels and all «her structures shall be destroyed, but befo 
chat time many rare birds shall cry, where- in the air and this rsowthey sound when tiitY'r. 
crying they say now now now.now now now. now now noiw. and later they're gone.' cCj 
POSeaw, JORDAN ROCKSTON6S) 




event! ^ 

giovedi 8 venerdi 9 
sabato 10 aprile 

. h 2i.oo everywhere 


Distorsonie 99 ivedlzione 

Festival di musica dance elettronica innovativa 

in cc)lfdt>ord2ione con Blow Up • Futurshow 1999 


A[>|>Lintamentd jnnujie con DISTORSONIE, festival dedicate alle mu^ichc elettroniche 
mnovative e di ricerca, che alia sua quarta ediaione compreodc quest anno una seaione 
dodicata ai video jay. performances di video*makers smcronizzate su aiidio realuzato in 
tempo reale. 


OtSTORSONiE 6 un'occasione pubblica c occreditata sul piano culturak, per fare i[ punto 
sullc stato deirartc delleavangaardle musicali elettroniche e sul mutamento delle figure 
artisiichcc prcfessionali nella Ccmunkazione musrcale cor^temporanea. 

DISTORSONIE inteade alsare il urc del propric posizionamento naz^onale ed europeo. 
per essere un punco di nferimento annuaic suile lendenze e sulla scena musicale elei- 
tronica intcrnazionale. 

DISTORSONIE rivede il concetto d' usica 


0991 r>on piu solo intrattemmento canonKO 
vcKolato aitravcrso 1 media tradiziorali. ma forma di comunicazione sonora testimone 
dell'cvoluz^onc tccnoloqKa. dove la produzionc e la fruizione della mgsicd rion^ piu leqa- 
ta alta concezione tradizionale di mercato. (vendita di Cd e veicolo promozionale per la 
vendita). ma 4 sempre piu onentaia alia sua diffusone attraverso internee. 


La quarta edizionc di Distorsonie ospitera eventi live (concerii. dj performance, sonoriz- 

nuove 


zazioni ambientali). e un mcontro dedicate a 'Musica cd evoluzione tecnoloqica 
musiche. nuove professionr, 


Cone nellc precedent! cdizioni,i prevista una senone espositiva commercialededicdia ai 
materia II discografici e rrultimediaii provenienti dai produtton e 1 distributor! che inter* 
verranno, dove ifovcranno spazio elettronica ambientalee installazioni audiovisive. 
L'intero proqrommo oud^o sard trasmesso m diretta sul nuovo site web del link all'indi' 
rizzo WWW. linkproject, orq 

Distorsonie avr^ una sezione v jmg m un'area aIJ'interno della manifestazione ftenstica 
dedicate al multimediale l^uturshcw 2999. dove si terr 4 la pnrra edizicne nazionale di 
Vjnq in itaha; una convention in cui si metteranno a conironto tecmche e virtuosismi 
della miscelazioncdi immagini dettronkhe nelto spettacoloe performance audio-visive 
con drfferenti fonii vislve (VCR. Cdrom. DVD. web. etc.) mxaiee manipciate in diretta 
con materialj grafki ed iconoqrafki. per essere proiettati su il video^system messo a dis- 
posizione da Futurshow 1^99 


Ciovedi 8 apnlp Distorsonie apre 1 battenti con una sononzzazione listening digitale 
a cura di David Ctiazam della BNO record di Pangi, etichetta produttnee delle compi* 
laziori Edektronics e del lavori del compos^tore Pierre Henry. 





venerdi 9 aprile 


h. 10.00 sala bianca 


venerdi 8 a Distorsonie, grazie alia coHaborazione della rivisw musiwlc Bldw-up, m terri 
I'esibizione live elettroacustka dell'artista neozelandese Dean Robert^j swmpato per l eu- 
ropa dalla Mille Plateaux record, e la performance 'Eternal Sound Check' del gruppo ttal* 
iano Starfuckers della durata di 6 ore, realizzato in quadrifonia tridimensionale lACC 
(Inter Aural Croj? Correlation) 

Quests performance avri un suppono visivo tn multiformato (16 rrm, js ntm, diapo 
instaltazione)a cura dd collettivo Li9ht Sur9eon$che attuairnente fomisce le immagini a I 
progetto live UNKLE di James Lavelle <Mo‘ Wax Re.). 

Venerdi 9 si terr^ inolcre lo show case dell etichetta what For. produttrice del CD Aliens 
in Rome con il progetto Rec/cle, Surya e il dj produttore Martin Patterson. 

Sahara 9 sari ospiie speciale dt Oistorsome II collettivo 'Skam record', dalla nuova 
etichetta discografica ddla scena elettronica ingksedi l>ase a Manchester mierverranno 
il labelmanager Andi Maddox detentoredel progetto Jega, RoP Hall alias Cescom.ed il live 
Freeform gii Warp record . 

All'interno deli etichetta DDR (sala nera) sari ospitato il gruppo "Second Cen" della Nova 
Mute record, progetto in duo di Wajtd Yaseen, rap^rs leader dei Pun Da Mental, cui 
seguiranno le performances di Cnscop^ Frmgeli ovvero Praxis, accompagnato da Dj Scud 
(Ambush record) e dall'amencana Raechei Kozack (Zhark record, Detroit). 

Nella stessa serata sorso previsti R.E.F.Roman electronics Fighters, dj set a 4 piatti a cura 
di Andrea Benedetti, Marco Passarani eMax Durante. 

La sala blu ospttera la DUNE rec. produttnco della compilazionc Metatoys per il Consorzio 
Produtton indipendenti che presenter^ i progetti irscijsi in Metatoys: Weird. UncleQetty, 
Alex B. Steak e Kiloton. 

Il PftOCRAAAMX. rUTTORA IN ACCIORNAM£NTO PftOCRESSJVO, VtiUU COMUNICATO IN SCCUITO IN UN 

aooKier ocokaio a Distoasomc. 


lACC 

(INTER AURAL CROSS CORRELATION) 

sonorizzazione quadrifonica tricjimensionale 


Hg, nellambito del progetto CEE Youth for Europe, propone una serata di spenmen* 
Ml c^mpo delld dcuslkd spaziakf iMsata su sistemi di9itdli ^jadrifonki. 

II soono v«rrd fornito dal gruppo italiano StarfiKkers, a<com|>a9nato da akuni ospiti. che 
prodijrrd una performance dal titolo Eternal Sound deck (durata complessiva; h. 7). 
L'evento i stato or^aninaco incpliaboraziona la rivj$ta Blow up. 





IACC (Inter Aipjrdl Cross Ccrrcldtlon) 6 il nomedi un <rlcenodi velut^zlone 
dtcoa d^fintre la quailta di resa spazval^ del iuoc^o ali mterno deqlt arribi- 
enU chi jsi [Y.Ando 1965]. 

Fondamentale nclla scima o^gettiva della suppo^a tndimensionalita del 
suono e della sua visualizzazione sinestesica^ lACC vsene utilizzato come 
parametrodi studio anc^e dal puntodi visu pSKoacustKO. 

La possibility di identificare le sorqenti sonoce avviene grazie a stlmoli dl 
tipo binaurale, checoinvolgono la percezrone differenziate de> duecanah 
udlCivi. Oqqi sono arcora sconoscluci 1 risvolti di interazione puramente 
ncurali e cortkali del fenomeno. 

Ld TKerca scientlhca ha qth prodotto diversi sistemi di resa spaziale sono- 
ra Che giocano sulla possibililci di creare virtualmcnte una profonditi 
acustka anche in ambienti non Idonei. 

Tutti I sistemi basatl sulla stereofonla sono indubbiamente sufficienti ad 
ottenere tale scopo. ma solo pochi ascoltaton possono godcrc di una 
tmmersioie tctale nel stono a causa delle djfficolta applicative dello 
‘^stereo perfetto" [P. Oamskee V. Mellert 1969]. 

La quadrlfonla piid concrtbuire. tramite ia ndondanza d^ sorgentt sonore. 
a produrre intcrcssanti effetii di direzionaliti acustica. Sfruttando una 
registrazione a quattro canal! i infattl possibiletrasmettere a piu sogget- 
tl leffetto direzionale del suono, cancellando virtualmente 1 mun della 
$ala d’^aKoltOj con tecnkhe digitali di elaborazione audio. 



Volapuk 

e Takumi Fukushima 

in concerto 
(F/Jap) 

GUILLAUME SAURBL viotonceflo 
MICHEL MANDEL cldhnctto basso 
CHIUCOU CHENEVIER batteha voce 
TAKUMI FUKUSHIMA violino 

Ddlld volontd forte e in$tancdt>ile dl Chltdou Chanevier dl csplorare 
sempre nuovr Iin<|uag9i muskaN naKa i progecto Volapuk^ bizzarra 
denominazione de^unta dairutopi^tko linguaggio universale create da 
Schteyer net 1879 U muSKa del trio predispone intrecci e figurazloni 
comple^se ma brrllaoti* paragonateda qijakunoalle immagmi ad iicas- 
trod^ €scher - con sorprendenti es\ti timbnci dovuti airmconiro incon- 
suetodei fiati c del violorKellocon k per<u$5ionl acusciche ed ekttron* 
khe di Chenevler 

II trio sari in questa occasione arricclito da I la presenza di Takumi 
Fulcushima, U sUaordioaria violiriista degli After Dinner, attudlmente 
coinvolta in molteplici progetti tra cui. rkerdiamo, f^ale. 



CIE FELIX RUCKERT 


Schwartz 


musics d^l VIVO 
produzior^e 


FoUa Ru<k^t 
L^ur^ Bouc^ys 
ChristiSf^ MCyfr M31 
Oocktf - Berlin, 

De Bevveeging - Antwtrppn 


danza 

mercoledi 14 
giovedi 15 aprile 

2 repli<he per 40 persone: 
sji 21.15 + h 22.45 said biarca 


SCHWARTZ regole del gioco 

PftiMA PARTF 

1. Entrate e prendete posco 

2. Seguite le indicazioni 

3. Per una migliorc realirzazione dell' evenio vi preghianxi di 
non parlare e rcndervi disponibili 

SfcCONDA PARTF 

1. La meta dei partecipanil si siede, I’alira mera rimane in piedi 
2- Le persone rimaste m piedi seguono le mdlcazioni, le persone 
sedute si lascianotrasportare 
3. Scambio di ruoli 


SciiwAriz i dedicaco alia comunicaziore non verbal?. Una piece di 
coreografia licantanea' per qyaranta speltaion in un ambiente di luci e 
^uoni Un gioco senza un f^ne da raggiungere; solo I' inrensi^icazionc 
della perce/ione del proprk> corpo e di quello altrui. 

Ifldaga le rrodaliU delta percezione, i meccanisnil di difesa messi in atto 
dalla psiche. la voglia o il rifiuro di rnenersi in gioco in un coniesto in 
cui il proprio ruolo ? volutamente non cNaro, 

"La danza 4 qualcosa cN va fatto. non guardato dalla polirona'. 



*11 tuo corpo fkOfi m) fa paura. il mio s?... 

Siooa che puniosei $p«tiator 6 .^&<no a cht punto pen$^ che io lo 
La mutka, I* i il nostro Pattdia d acccmpagna, c\di il 

cora9gio cheti manca... 

Mi $Qn (a9tiato unghia kfL mi $on 9 appefia ^attQ una doccia: il mi^ 
corpo i iasdo eppur« non non mi lascio andar^. Non so hon» ch^ fard 
con le cue mani, sono croppo sporche. tfoppo lontane dalle mie Cow ti 
dicono le mie?... 

II mio sguardo sdvola sulk tavole irvisiblli ai laci del tuo corpo. del tuo 
viso. SOho inclinate, curvano la traiettorla del mio s^uardo^ lo dev^ano 
con fermezza. A i^olte iniisto^ Incrosto rl mio iguardo sul tuo vi&o. ma to 
distol9o: ho rimpressiont di abuwredi una^icurezza cfie tuttavra s^mu- 
lo. 

Effrazione. penetrazione nei poci della tua pelle. Basta quakhe secon- 
do: H male ^ facto... 

M tuo corpo cresce In me. Questa materia pH maria h a disposizione! A 
portata della memoria. Tu non sei piu tu. non solamente tu: ^ ramal- 
9ama di cip che hai riesumato ^enza wperlo. Non $el uno specchiOr urt 
doppio, ma una meU complementare. Sei troppo vkino^ non so piCi che 
fare di te. Esrti. lo sento... 

L* uscita... Non terminare... Calore sporco^ lencezza, calma. L'uscICa: 
spazio^ aria. Quale rtschlo?.^ 

(da Rierre Fankhauser) 


FELIX ftuCKERT, trencasettenne danzaiore e coreografo ledesco, ha 
iniziato la (ua camera come Pas$r$ta rock per poi siudlare danza a Parl^i 
e ne^ll USA<Craham« Horton e ancora la Folkwan^ichule di E&sen). Ek 
danzatoredi Pina Bausclie9ii inlerpretecon le conipa9nie di Mathllde 
Monnier e Francois Duroure ^ un corec9rafo la cul ricerca scardina il 
iraduion^e rapporto tra puRblico e interpreie. 

Nc ha dato prove di recente in icalia presentando '‘Hautnah'* al festival 
ftomaEuropae a Milano. Ciioel 1991 ^autore del provccatorio'^Cut^ in 
cm i danzatori si nvol9evdno direttamente al publico chtedendo com- 
menti e ^nterventi sullo spettacolo. 

Nel corso del Iun90 tour europeo di ""Hautnah” Ruckert crea con la stes- 
sa ccnipa9nia '"Krapplack X'' 997 )' Attualmente Ruckert sta pfepjrar>do 
una produzione per il Centre Ceor9e Pompidou di Pari9l e per Qarce 
Cot«. 


POSTI LIMITATI; PRENOTAZIONE OOBLICATORIA : tel 051.370971 
(dalle i6alk 19) 




Laika 

in concerto 
(TOO Pure, UK) 


“Ci 9iixdre cort ■ fuoni disposti su una grande tavdozza, da cui 
prendere campionaturc digitali c sintetizzatori analogic! in aggiun- 
ta a strurrenti come chitarre^ percussioni, vibrafono, flauco e piano 
preparato", raccontarvo Margaret Fiedler e Cuy Fixsen, le due menu 
del Laika una band dawero spaziale. a cominclare dal nome (rkor* 
date Laika la prima cagnetta fmita sullospa 2 io?)edai titoli dei loro 
due splendent! album: ’Silver Apples of The Moon' e 'Sound of the 
Satellites'. 

Artche i riferimenti musicali sono abbastanza espllciti: Morton 
Subotnick che aveva Inciso nei lontano 1967 uno dei primi album 
semirtali dielettronka pura dal titolo appunto 'Silver Apples of The 
Moon' e pol il Miles Davis del periodo elettnco do pnmi 70, 1 ’Herbie 
Hancock di 'Sextant'^ ma anche II dub stellare di King Tubby, Lee 
Perry. Ma se ascoltate le ntmiche ipnotiche e mesmeriche di 
'Almost Sleeping'dal loro secondo album, i primia venirvi In mente 
saranno I Can deli'cpoca d'oro Krautrock. 

Su tutto i Laika hanno saputo tessere le trame piu avvolgenti e sen¬ 
sual! nonchd espanse e dilatate,ottenibili dai due mondi: analogko 
edigitale.'Seabbiamo un messaggioda trasmettere, guesto^quel- 
io del trasporto contemplatlvo, dell'espansione', sptegano. E il seg- 
reto della loro musica ^ racchiuso in questa leggera alchimia, per 
adesso ancora unica e inconfondibile. 





I 





% 



cinema 


tutti i g loved i 

h ii.oo Schwarzraum 


nuovo cinema inferno e Notte Vidal 

western biaarri + Jess Franco 


cinem« infcmo e Motte it in perfeua 

simbicHi sorKro-viiirvd. con cue mini r4i5C9ne Ci cinema in VHSeo. una 6 ^dicata 
al weileri contaminate da altn Taltra ^ dedicate at mae¬ 

stro del cinema Udih 1^^90010. JESS fftAN< 0 » unautcxeiurrtdlejner^ico^ eroti* 
CO. datia prcMJuzione ixeanKa. 

Lo iptrito della ^asie^na NO t m perfetta sintonia cpn 1 d/S di None Vidal, chc 
pccrcbbero creare ia coionrva sonora cei film in rassecna 

giovedi 4 marzo 

JESSIE JAMES MEETS FRANKENSTEIN DAUGHTER 

WILLIAM eeAUOINE (USA <969) 

giovedi ii marzo 

CANNIBAL THE MUSICAL 

TREY PARKE It (USA %99l) 

western cannibaSistKO musicale splatter 




giovedi 25 marzo 

BILLY THE KID VS DRACULA 

WILLIAM QEAUDINE (UlA 

giovedi i aprile 

5 E SEI VIVO SPARA(hoixo HONDO) 

CIULIO OUESTI (ITALIA 1967) 

pefv^rso vrestern goti^o vnico ^ 

giovedi 8 aprile 

VAMPIROS LESBOS 

JESS FfUNCO 

giovedi 15 aprile 

FEMALE VAMPIRE 

JESS FRANCO (FOANClA 1973) 

giovedi 22 aprile 

SUCCUBUS 

JESS FRANCO (CERMANtA 1967) 

giovedi 29 aprile 

SADISTEROTICA 

JESS FRANCO (GERMANIA • SPACNA 1 ^ 7 ) 


Kitchen of Royal House 


tutti i venerdi 

in dance hall 


KITCHEN CREW 
AKYTUNE 

(Sensorama-ltalia Network) 
3 INDACO 

(Cuadra-lrma Records) 

Featuring PASTA BOYS 
(Dino AngiolettI - Rame - Uovo) 


Tre gruppi di DJ/Producer uniscono le forze pef proporre la 

migliore HOUSE music, dalle radici alle uUime tenderize. 
tK (ontinuazione della precedenie esperienza quindicinale del 
sabato. 'HouseRoyat', KITCHEN OF ROYAL HOUSE & una notte 
scandita dalla musica house in tutte Ic sue forme e provenicn- 
ze: disco grooves, classics, bilechfunk, funkadelics, 
speedgarage, acid; da NYC a Londra. da Chicago a Pangi, da 
Detroit alle miglion produzioni icaliane. 

Rinunidli Special Cuesls e Live/4 Decks Set compleianu la pro* 
grammazione dei prossimi mesi nel nuovo Friday Dancefloor 
del Link. 



Eclecktro 


Oggt tutta la musica prodotta & musica elettronica.l moderni 
metodi di produzione esigono I'uso di apparecchiacure dalla tec- 
nologia sofisticata. Ekl«<tro rac<o9ti« in un unico dani:« floor 
tutti gli still della musica elettronica, tutta la musica di guesta 
seconda meta di secolo. A/^agari ai Beatles verrd preferito 
Raymond Scott (compositore, pioniere e progettatore di 
apparecchiature elettronkhe che operd dall'inizio degli annl 
SOX el suono delle chitarre punk quello dei moog funkadelicl, 
ma tutta la musica elettronka verr^ suonata. Ouesto si deve 
anche al lavoro delle nuove produz oni, che soprattutto ultima- 
mante stanno riscoprendo la forza del suono elettronico in 
tutte le sue forme, e quindi forniscono nuovo materiale o rare 
nstampe per I nostrl abili djs. 

II sound che verrd proposto sard qulrxll discontinuo ed eclettico, 
una sorta di bat>ele musicale per trovare il nuovo linguaggio 
musicale del prossimo millennio. 

II lavoro di taglid'incolld sard frenetico perch 4 ^ molta la musi¬ 
ca che vi vogliamo far ascoltare pnma che questo secolo volga 
al termine. 

Parteciperanno a questa serata la crew TOI (Bart, lie e Pcack 
nik) aliernata ai djs Albertik e Beppe Cassette. 










NCI 


nuovo cinema inferno 


domenica 14 marzo 

HEROIC TRIO II EXECUTIONERS 

johiny To e Ch\f\q Sin Jung (Hon9 Kor>9 1994) 

Toriano le tre super^ro ne ANITA MUI. MICHELLE YEOH, MAGGIE 
CHEUNGr ml scquol fanu&y fumelti^lko fdnld&citmlifkQ. 

domenica 2.1 marzo 

BURNING PARADISE 

Rir>90 Lam produzion« Tsui Hark (Hor>9 Kong 1993) 

Marlial ARTS SWORDPLAY del grande RINCO LAM in un horror fanta¬ 
sy goticoe tmrocco. 

domenica 28 marzo 

GREEN SNAKE 

Tsui Hark (Horg Kong 1993) 

Fantasy milDlogko religioseal livello delle mi9tien pruduzionte regie di 
TSUI HARK. 

domenica 11 aprile 

BAREFOOT KID 

Johnny To (Hong Kong 1993) 

Splendido esempio di MARTIAL ARTS SWORDPLAY, innovativo, indica¬ 
tive della vkalit^ inesauribile del filoni principaii del cinema iperbolKO 
di Hor>g Kong. 


Cinema 

tutte le 
domeniche 

h 21.^0 Schwarzraum 






domenica i8 aprile 

BUTTERFLY MURDERS 

T$ui H^rk (Hon^ Kon^ 1979} 

Opera d'esordio dell'artefke prindpale della nuova era del tir>ema ori- 
entaie che ha lasciato il se^no in tuuo II mondOp prodjcendo e dlrl^en- 
do I ma&irmi iu^ceisl in cutti i filoni classki oriental!. 

domenica 25 aprile 

TONARI NO TOTORO (II vicino Totoro) 

Hdyo Miyaz^kt (CMpponc 1988) 
animazione 

Un capolavoro assoluto $urr»ale e poetko di una f^mpliciti affasci- 
name, come solo I 9randi classici dell'animazione mondiale po»ono 
emulare. 

domenica 2 maggio 

NECRONOMICON 

Brian Yuana CUSA1994) 

nim horror a episodi dedicate al m»tico libro del nomi morti Khtto dal 
mago pazzo Abdul Alhazred, depositario del segreti del pantheon delle 
diviniib di Cthulh irventali dalla fertile mente di M.P. Lom'craft. 

Molt! sostenoono che Lovercraft non si sla mventato nulla. 





DiTraverso 


domenica 7 marzo 

Sup^r DAR.ACJ, p«r<ussioni (S«ne9al/ltalia) 

domenica 14 marzo 

JOE WILLIAMSON contrabbasso 
Fillippo Pedol conirabbasso 
Lui9i Mosso contrabbasso (CAN/I) 

domenica 21 marzo 

DEDALO 

Domenico Caliri chjtarra elettr 
Roberto Cecchetto chitarra elettr 
Maurizio Crandinetti chitarra class. 

Marco Cappcili chitarra class. 










domenica 28 marzo 

EUGENE CHADBOURNE 
gutter solo (USA) 

domenica 11 aprile 

VOLAPUK + TAKUMI FUKU 5 HIMA (F/JAP) 

domenica 18 aprile 

COMPAGNIA D'ARTE DRUMMATICA 
Mario Martignoni bat., percussion! 

Diego De Vincenzi contrab., percussioni 
Marco Venturi piano, percussioni 
Matteo Cabuti sax soprano c barit., percussioni 
Giovanni Urso tromba, percussioni 

domenica 2 maggio 

Taj MAHAL 

duo di muska Indiana, tablas, armonium, voce 

domenica 16 maggio 

LATRAVERSINA 

Gran Gala Di Ballo di fine stagione con ['orchestra di. 





Giovedi 4 

NCI Nuovo Cirwna lfif*rr>o 
JESSIE JAMES MEETS FRANKEN- 
$tglM DAUGHTER di William 
^dudinc 

Si 12.00 Caff des i^rwaniet 
mCTTE VIDAl listening; 

Venerdi 5 

ti 12.00 Sala &lu. Cinema 
EmniMEMTALClNEW^ 

I capQiavorl cinema e underground 
dagli anni cinquanta a oggi 
h 24.00 Dance hall 

KITCHEN OP ROYAL HOUSE presenta 
THE OUVERTURE SINOACO, AKV 
TUNE. PASTA 60 YS. KITCHEN CREW 

Saba to 6 

h 2e 00. Dance Hall. Eventi 
Drum'n* Ea&s Aieru preventa 
d| RANDAL I 
h 2).O0ri Sala blu 
EClEKTRO (new e^uonKs) 
h 23.00.. SaU nera 
DDR (minimal) 

Domenka 7 

h 2100. Caf^. Musiche 
Pi traverio pcesenta. 

Super DARACJ ir> concerto 
(pcrcu^sroni Sene^al/ital^a) 
h 21.so Schwar^raum. Audlo/Video 
CANE <APOVOLTO 99 

Martedi 9 

h t8‘2o.. Said diarna. Pan2a 
Compagnla VIrglho StenI Oanza 
LA CASINA PCI 5 ISC 0 TTI 
evento per gno vpettatore solo 
(prenotaz obbligatona) 

Mercoledi 10 

h 18 * 10 , Sala Oianca, Panza 
Compagnia Ulrgiho Sieni Daw 
LA CASINA DEI BiSCOTTi 
everto per uno spetUTOre Jdo 

Ciovedi 11 

h lE'io, SaU 8iancd, Paridd 
COiYifHgnia vir^iho Stem Danza 


lA CASINA DEI ftlSCOTTi 
evento per uno spetiatore solo 
n 21 . 00 . CaTA des Ignoranies. 
Crossroads 

pmcniazione del libro di tavOle core* 

ografrc^ di Virgdio Stem 

^11 Ftoce ddle Miile e una nottc*. 

con Virgil^ Sieni 

h 13.30 Cafe des Ignorantes 

NOTTE VIDAL (easy listening) 

l> 12.00 Schwarzraum 

NCI Nuovo Cirwma Inferno 

CANNIBAL THE MUSICAL di Trey 

Parker 

Venerdi m 

h s 8 10, Sala Dsanca. Danza 
Compegna Virgdio Sieni Penza 
LA CASINA DEI RISCOITI 
evento per uno (pettatore solo 
h 2i.|0. SaU BrancA Danza 
STUDIO PER CAPPUCCETTO ROSSO 
VIRCIUOSIENI solo 
K 12.00 Said Blu, Cinema 
EXPERIMENIAl CINLMA 
I capofavori del cinema e underground 
dagh anni cinquama a oggi 
S 13.30 Dance Kail 
KITCHEN OF ROYAL HOUSE 
sala big .eventi 

FILLA ertAZILLA tfi concerto (Pork 
rec. UK) 4 DUST (Irma rec, 1 } 

Sabato 13 

h ifi*20. Sala Bianca. Danza 
Compagnid VIrgilio Stem Panza 
LA CASINA DEI BISCOTTt 
evento per uno spettatcre solo 
h 14.00, Sala bfu 

RECCAE NICHT CLASH 

Special vocal appeareme HORACE 

ANDY (reggae-dub, UK) 

4 DJ Pubmasier SpiHus 4 Godzilla 

sound system sHecters 

h 15.00, Sale nerd 

DDRCminiiTttl) 

h 13 . 00 , Dance Hall 

DRUMTI’ BASS ARENA 

Domenica 14 

h 11.00. Cafd. Musiche 
Di iravrrw presenta; 

JOE WILLIAMSON. Flllippo Pedol. 
Luigi Mosso trio di sontraKbassi 
(CAN/I) 


marzo 




in concerto 

NCf Nuovo Cmrma Inferno 
H£RQIC TRIQ II 'gXECUTIQNeilS 4i 
Johnny Toe <!h 1^9 S*u Tun9 


Mercoledi 17 

h aa 00. SdU bi^nca. Tc^tro 
ISVKSSIMO VEftPASTRO • <OMPAC- 
NIA TfeATRALt KRYPTON 
LIBERTV 
cSi Ntf >0 O^nn^rq 

in colUboTdziooe con L U.O. Liberd 
Univer^ili * Cassero 

Arci Gay 

Gloved118 

h 2100 S<hwarzrauni, Cinema 

PCR VIZIO NEfANDO Ce^rio 

SanlEUA 

h 22.00 Cafa igoocanm 
NOTTE VI DAI (ca»y Iis(«iiin9) 

Venerdi 19 

h 22.00. SaU Blu, Cinema 

EXPEKIMENTAi CINEMA 
I cdpolavon del < irM^ma e unefevground 
dagh anni cioguanta a 0991 
h 23.00 Dance haN 

KITCHEN or ROYAL HOUSE (hou^e) 
presentd 

HAMMOND INEERNO dj vel 
C&uogaiow tec^D) 

Sabato 20 

h 2400, Sala blu. Eventi 

MC MELLO (hip hop, UK) 

h 23 00. Dance Haii 

DRUM'N* RASS ARENApresenU 

h 24 DECODER NIGHT In 

COiLaboeaClone coo RADIO ITALIA 

NETWORK 

D) AKY TUNE»C 0 MPL 8 CREW 
Sala nera 

DDR(minimaD 

Domenica 21 

h 22 00. CaW, Mujiche 
0 % traverso presenta. 

DEDALO In concerto 

Domen«<o Cahfi. Roberto Cecchecto, 

Maurizk) Grandinetti .Marco Cappelli 


h 21.00 Schvrartraum 

NCI Nuovo Cinema infcfr>o 
aURNINC PARADISE di Ringo Lam 

Martedi 25 

h 21.0c, Said Ofanca. Crossroads 
fnta di pmentaziooe di ARTO* n. 1. 
rivksta di cultura e polRica ddk arti 
sccnichc 

dimta da giamn i manzella 

con mtervend teairall di LENZ, 

MOTUSealtn 

Mercoledi 24 

h 11.30. Sola Qlu. Sentture 
LARECEDAIRE DI GULES DELEOZE 
commemato da PAOLO PA&fiRI 
h 12.00, Sala Bianca, instalfaiione 
UN MESSACCIO PRIMA DEL RIEN- 
TRO di Jeffrey Doughtie, Silvia 
Batti&ta e Massiinillano Ferramo 

Glovedi 25 

h 11.30. Sela Dlu. Sentture 
l ABECEDAIKE DI GULES DELEUZE 
commentate da PAOLO PAE6RI 
h 11.00, Sala {Manca, installaaicne 
UN MESSACCIO PRIMA DEL fllEN- 
TRO di Jeffrey Doughtic. Silvia 
Ratti&ta e Mavsimiliano Ferramo 
h 11.00 Schwarzraum 
NCI Nuevo cmema irtferr>o 
&ILLY THE KIO VS DflACLLA dl 
William Beaudine 
h 13 00. Sala Blu. Eventi 
PORN. FRANK SCHUlTEyULI SICG 
(elettronica eterodossa, D) 
h 21.00 Caf^ de> Ignorantes 
NOTTE VIDAL (easy li^fpnir>9) 

Venerdi 26 

h 11.0c Sala Slu. Cinema 

« h 22.30 Cafi dc^ Ignorantes, 

Croitfoads 

FERNANDO ARRABAL prcienta 'Una 
Vila in poesidA>rie Vie en Poes#e^ film 
dedicalo a Borges e II libro 'La pietra 
della Foilia' (City Lights. Firenze) 
h 13 00 Sala Blu. Cinema 
EXPERIMENTAL CINEMA 
1 capolavon del cinema e underground 
dagli anni cinquanta a 0991 

h 24.00 Dance hall 

KITCHEN OF ROYAL HOUSE Chouse) 







NtNJA TUN£ NICHT {N«n>a m. 
Lon^n, UK) 

Sabato i? 

h ^4 00. SaU &iu« Evet^Ti 

ICE in <onc«no (irujuuf^i UK) » 

ECLEKTflO (new eleccrontct) 

h 2 j.oo, SaU nerd 

DDH (extreme) piDenU 

CA# #OQtO (noi^) ir> collabordzwne 

con Decontrol records 

h 2 ).oc. Dance Hall 

DRUMt^ BASS AI^ENA 

Domenica xS 

h OO, Cafe, MusieHe 

Oi traverse presenia 

EUCENE CHADBOURNE ^mur solO 

(USA) 

in <onceTto 

h ai.oo Schwar^raum 

NCt Nuovc Cinema mfemo 

OKEEN SNAKE dl TmI Ndik 


Ciovedi1 

h ai.oc S<hwdr2rdum 

NCI Noovo Cinema inferno 

SE SEf VM> SnARA(HORO HONDO) 

4i Giulio Qoeiti 

h u.oo Caf^des Ignorances 

NOTTE VIDAL (easy listening) 

Venerdi 2 

h aa.oo SaU Bkt. Cinema 
EXPERIMENTAL CINEMA 
I capolavon del cinema e ursdergroond 
dagli anni cinguanta a oggi 
h a).)o Sala Biii, Event! 

AAAP in concerto (pcst-rock - UK) 
h 2S-00 Dance hall 

KITCHEN OF ROYAL HOUSE (hOuse) 

Sabato 3 

h 25.QD, Sola bfu. Eventi 

ROOTS AND CULTURE (reggaediK^. 

UK) 

ROCKSTONE live voral reggae system 
h 23.00, Sala nera 
DDR (eiitremc) 


h 21.00. Dance Hall 

paUMTJ BASS ARENA 

Giovedi 8 

h 22.00 cafe 4es ignorances 
DISTOPSONIE 99 * 4d edizione 
fe$cis/al dl musica oante elenronica 
inoovQtiva 

in collakorazione con Blow up- 
Puturshow 2999 
h 22.00 Schwarzraom 
NCI NuovoCinema inferno 
VAMFlROS LESBOS di Jess FrarKO 


Venerdi 9 


It 23.00, everywfiete. Eventi 
DISTORSONIE 99 • 4a edilbone 
f^tival dl musKa dance elettrooKa 
innovaiiva 

in cglaPoraiione con Blow up 
f utumow 2999 

Sabato 10 

h 23.00, every^l^^re. Event) 
DISTORSONIE 99 * 4a edizione 
festval dl musica darne elettrcmca 
innovaiiva 

m collaborazione con Blow up * 
FuCurshOw 2p99 

Domenica n 

n 12 . 00 . cafe, muskro 

Dl tra verso prtsenta. 

VOLAPUK ♦ TAKUMI FUKUSHIMAin 
conrefto(F/Jap) 
h 22.00 Schwdizraum 
NCI Nuovo Cinema inferno 
BAREFOOT KID di Johnny To 

Mercoledi 14 

2 repiiche h 21.1$ ♦ h 22.4$. Sala 

Bianca, Dar\2a 

CIE FELIX RUCXERT 

SCHWAftT2 

spettacolo di coreografie isiantanea 
per 40 spettatori 
(p4enotack>ne obbligatofla) 


Giovedi 15 


1 reptKhf h 11.15 + lJ-45. Wl^ 

Bianca, Daria 

CIE FELIX RUCKERT 

SCHWARTZ 




/^(pc^noU£K>oe obMi^^ccid) 
h 21.00 d» l^norante^ 

NOTTE VIDAL (Wy listening) 

H 11,00 Schwar^rduni 
NO NuQ^ Cinema Infemp 
f^MALE VAMPIAE 

Venerdi ^6 

h 13.00 Sala Diu, Event! 

LAIKA in <on«r(o (Too Pure. UK) 
h 23.00 Dance hall 

KITCHEN OF ROYAL HOUSE (tiOOit) 

Sabato 17 

h 23.00 Sala diu, 6v«nti 
AiRLJQUJOE In concerto (eieufonKa. 
0 )* 

ECLEKTROC new electronics) 
h 23 .oo« Safa nera 
DDK (mimmaf) 
h 2j.oo« Dance Hall 
DRUMN'fiASS ARENA 

Domenlca 18 

COMFACNIAO'AarE ORUMMATICA 
incMKertO 
h 22.00 Schwar^raum 
NCI Nuovo Cmema inferno 
BUTTERFLY MURDERS dl TmjI Hark 

GiovedI 22 

h 22.oo« Sala Rlu, Visual Arts 
MARCEL DnOODTHAERS 
r Opera hi mica 

h 22.00 Caia des Igaorantcs. 
Crossroads 

pceseniazione di *L'Angelo « la 
Maronetta. II mito del mondc anih- 
oale da Daudelaire al cyberspazo* di 
Oiorglo CoTKdto (Mo*etti c Vllall) 
h 2200 ScHwarzraum 
NCI Nuovo Cinema Inferno 
SUCCUBUS dl ;es$ Franco 

Venerdi 23 

H. 24 . 0 Q« Sala Blu« EventI 

AMBIENT BLUES CAFE' t»y QlNINCi 

ROOMS 

STEFANO CHITTONI 

presenta'Suhterra nean Modern 
Volume Uno'(trip-hop. Self rec,, I) 
h li.oo Dance hall 


KITCHEN OF ROYAL HOUSE (house) 

Sabato 24 

h 23.00. Sala Bianca, Fventi 
yCunC cods ir concerto (clcttroni* 
ca, CH) 

(gciKa daU> itfllaana) f 
ECLEKTRQf new electronics) 
h 23.00. Dance Mall 
DRUM N'BASS ARENA 
h 23.00, Sala nera 
DDR (extreme) 

Domenica 25 

h 22.00 Schwarrraum 
NCI Nuevo Cinema Infrrno 
TONARI NO TOTORO dl Hayo 
Mryazdki 

da lunedi 26 aprile a 
lunedi 3 maggio, 

h . Sala Bianca, Danaa ed altro 
OIQCAKb LUN IE FICiURINE 
laboraiorio coordinato da 
KINKAIERI- fd^gruppamento di for¬ 
mat! e m«22» In billco n«l tcniativo 

Giovedi 29 

h 22.00 Sale Blu. Cine^video 
EKTRASCHERMO isa edl2ior>e 
prcduziom eudiovisive aularchiUie 
h 2200 Caffr des ignoranies, 
Crossroads 

presamazione di 'STORIA DEL 
ftOMANZO DI FANTASCIENZA’ di 
Fabio Giovanmnl e Marco Mlnicangell 
(ed. Castefvecchi). <on F. Giovanni e 
Deniele Barbieri 
h 22.00 Schwar^aum 
NCI Nl>ovo Cinema inferno 
SADISTERDTICA di Jess FrarKo 

Venerdi 30 

h 23.00, Said Blu, Event! 

AISHA KAN DISHA'S lARRI HC 
effects in concerto (etnica, 
Marocco) 

H 23.00 Dance hail 

KITCHEN OF ROYAL HOUSE (house) 




Sabato i 


h 24.QO, SaU Biancdp Evetiti 
'PLA£TIKMAM <ij s«t (t«chno, Plus d. 
Detroit Ul^) 

(unica data Italiana) 

saU Blu 

EC lEkTRO ( naw elearonks) 
h.aj Dance Hall 

EIASS ABENA 

$ah Hera 
DOR (minknal) 

Domenica 2 

D( travefso i^resenta. 

Ta) MAHAL In concerto 

4 uo dl musica Indiana. taWas, armo' 

muHL voce 

h la.oo Schwar2raom 

NCI Nuovo Cinema Inferno 

NECR.CNOM 1 CON dl Brian Yuzna 


Venerdi 7 


h xi-oo Dance hall 

KITCHEN OP ROYAl HOUSE (house) 

Sabato 8 

h everywhere. Eventi 

FLAVA OF THE YEAR > 6a ediEfOne 
International convention: Hip Hop 
culture 

Domenka 9 

h everywhere. Eventi 

FLAVA OF THE YEAR 
International convention: Hip Hop 
culture 


Venerdi 14 


h 2).oo Dance hall 

KITCHEN OF ROYAL HOUSE (house) 

Sabato 15 

h ^.00, Sala Bianca, Eventi 
UNDERWORLD in concerto (V2 rec., 
elettronica - UK) ^ TO ROCOCOROT 
(City Slark^. D) 

(unka data italiana) 
h 2^.00. Dance Hall 
DRUM'N' BASS ARENA 
said Neva 
DDR (eKtrenw) 

Domenica 16 

h 22 00. CafE, Musiche 
Dl traverso 
LATRAVERSINA 

Cran Cala Di dalfo di fine rt^>Ofte 
con I'orchntra dioM 


Martedi 18 

ANGELICA Festival intemaaionaiedi 
Musica 

nona eduiooe * domestK flight 
h 2I.3D. Sala 64 nca 
iOHN TltaURV(CR) 

> FRED FRITH Tense Serenity (C6, 

USA. ca B) 

Mercoledi 19 

h2i.so. SaU Bianca 

ANGELICA Festival Intemarionale d» 

Musica 

> EVAN PARKER CcmkSections (CB) 

> X)HN RLISSEL 4 ROGER TURNER 
duo improvisations (CB) 

> PHIL MINTON* VERYAN WEST¬ 
ON ....past(Ce) 

Giovedi 20 

h iyy >. Sala BlarKa 

ANGELICA Festival Intemarionale di 

MuSKd 

> PAOtO ANOEU linee di fu^a ( 1 ) 

> lOL COXHILL Standard 
Conversions (CB) 

> STEVE BERESFORD $i9nals for Tea 

^ (CB) 

venerdi 21 

h 24.00. OarKe Hall 

ANGELICA Festival intemaziondle di 

Musica 

> MIKE COOPER ♦ PAT THOMAS Tri 
Stereo System (GB) 

sabato 22 

h 2i.)0. Sala Bianca 

ANGELICA Festival Intemazionale di 

Musica 

> KAFFE MATTHEWS to white (CB) 

> THE RECEOENT$(GB) 

> FREO FRITH « BILL LASWEIL < 
CHARLES HAYWARD Maswre(CB. 
USA) 

domenka 23 

h 20.00. Sala Bianca 

ANGELICA Festival Internationale di 

Musica 

> DEREK BAILEY And (GB) 

> AMM(GB) 

> CORNELIUS CARDEW The Great 
Learning 


CHIUSURA 444 
















II..J 



LinkProPop limited Tour pre$em 4 
per la pnma voita m iialia : 


eventi 

sabato 17 aprile 

h 13.00 sala blu 


AIR LIQUIDE 


in concerto 

(elettronics, Harvesteventi Germany) 


Colonia 1999 rappresentd sicuramente una delle citia piu viva<i 
e in fermento di tutta Europa e sicuramente quella che piu di 
oqni altra sta assumendo un ruolo di prima importanza da un 
punto di vista artistico e sopratutto musicale. (anto che si parla 
ormai da tempo di quello che e riconosciuto come 'The sound 
of Cologne". 

Oa qui paitono 1 success! da classifi^^a di Whirpool Production 
ma anche le sperimentazioni di A-Musik e 1 success! pop (?) di 
gruppi come Mouse on Mars, ma 4 all'internodi caf^ alternativi, 
studi di registrazione, aree industnali dismesse e riconvertite a 
luoghi di grandi happening artistic! finanziati dalia locale 
amministrazione PSD e dal governo (come per esempio il 
Battany Park Cologne, che si k tenuto in ottobre con piu di so 
live acts in logiorni in 6 diversi luoghi della citt&). che si crea i\ 
clima ideale per una produttivitd musicale che lascia stupitl. 
Non per niente qui si svolge In agosto il POPKOMM, che forse 
insieme al Midem di Cannes 4 la piCi grossa convention profes- 
stonale dedicata alia musica. E qui si trovano i piu grossi canali 
televisivi della Germania, WDR, RTL, Vox creando quindi I pre- 
supposti per un legame molto forte tra le vane realty produt- 
tive. 

Mouse on Mars, Walker, Khan, Mike Ink, Burger, Jammin Unit, 
solo percitare alcuni nomi piu conosciuti, creano un panorama 
dlfficilmente rappresentabile ; Monochrome, Transatlantic, 
Structure, Blue, Mono Tone, Titanium Steel, Dj Ungle Fever 
5 ono etichette che hanrw segnato la storia musicale della citta 
negll anni '90, creando un universe che spazia dalla radical e 
intelligent ambiet, alia techno gabber e acid- 














Air Liquids sono fcrje I4 iirttsi miglioredi qtiSiCO panorama. Nascono 
mtorno all'inizio dsgli anni ’90 dall’incontro tra due imporiaoii person- 
aggi della scena musicale elettronica ledesta; Dr.walker (Ingmar Koch) 
eJaminin'UniT (Com Oral). 

Or Walker % da sempro impegnato in produzioni televiiive, organiz- 
zazione di gross evsnti e happenig artistki press© il suo locale (il miti- 
CO Liquid 5 ky) e sopratutto in p'ogeiti muscall m studio e live, con U 
defunta tat>el di electro/gabber Monotone e la sottoetrchetta Titanium, 
con la miticadj Ungle Fever, capacedi un suonoacid/techno superbo e 
fortemente teutorko, con la Risin High, con la Force Inc., con M.Flu*, 
con Dom ma sopraiutto in collaborazione Jammin Unit con con cui 
fonda la Olue Records sotto cui sono passati Pom, Burger (a proposito 
di techno mimmale). Ink, Bionaui etc. eche licenzia ormai su Harvest 
(sottoeuchetta della Emi) tutti i iavon del progetto Air Liquide che 

Neue 


debutcarono nel 91 con jn album dall'eloquente titolo di 
Frankfurter Elektronikschule'. 

Jammin Unit proviere mvece da Berlmoe rappresenta I'altra faccia del 
progetto Air Liquide.da una parle impegnatocol progetto Jammin Unit 
con sonoriti piu electro dub dopo 1 devastantiesordi su Force Inc edal- 
I'aitra nella produzione di artist 1 come Kerosene, per conto della Pharma 
Records. 

Air Liquide nasce da quests due esperienze e rappresenta forse meglio 
di altri gruppi la sintesi di percorsi muskali che dalla techno gabber, 
dalla acid techno alia minimale, al dub (dubbmg), approda a un suono 
definibile sempikemente electro, il suono electro della Cermania degii 
anni 'go. 


Liquid Sky Cologna Web racjio : WWW.Wizoo.Com 
a-Musik www.a-music.com 


Air Liquide "Neue Frankfurter Elektronkschule”, Harvest, 1991 

Air Liquide "Aiiuse Your Illusion" Blue/Harvest. 1995 

Air Liquid© "StroboPlastlcs' Bluc/Harvest, 1995 

Air Liquide “Homicidial Diary" Harvest, 1997 

Air Liquide ^ Air Liquide reissued : Liquid Air & Mandragora'. 

1991/1993/1997 Blue rec./Harvesl 

Mike lnk/walker''Love<ore" Structure, 1994 

jammin Unit/Walker/Cizz Tv “South 2nd", Structure 

Walker/Biochip/Jammin Unit "Red Light District", DJ Ungle 

Fever 

Walker/Electric Indigo 
Subsonic SoB, Sub Tore. 












\/isual arts A / 

giovedi22apriie V Marcel Broodthaers 

h 22.00 saia blu \ L'opera filmica 


MdrcH 6roodthd^r^ pTtff\^ di d#dic4rsi visiva ^ $tato un po^u ^ 

ha adcntoal movimento (urrealUta net 1945^ Tepoca del naggior 
lr^p{^gno poliUco de) gruppo. puP6li<ardo diverse poesie sue nviste. 

La prima raccolu di poe$ie, Mon livre d'Orgre. vede la Itce n^l 19^7. 
Nelk> stessoanno comincfa a realizzare film corne La clef de rhorologe. 
un ^fira^gio a Kurt Schwitters. Nel 1964 decide di esserc artista dopo 
aver incontrato Piero Manzoni. che fa di lui una delle sue sculrure 
viventi, e dopo aver visitato una mostra di Ceorge Se9aL L'lniercssc per 
le immagini, le forme, i segni appartenenti alia quotidianiti^ insiemc ad 
una tendeaza alia nflessione teorica $ullar(c come spccifico sistcma 
ideolo9KO, fanr>o dt Marcel Dreodthaers una dcllc pcrsonaltta piu $1901*^ 
ficative deii'arte europea del secondo dopeguerra. 

II suo nfenmento principale ^ Magriue, il grande ariisia belga da 
cui Broodthaers credita I'intCfCSSC per ui^a analisi del funzionamento 
del Iin9ua99io, verbale e visivo. compiuiocon grande senso dell'lroma 
Immagine, 099e(to. parole sono qll dementi di base del lavoro di 
Oroodchaors, animate da un sciso tra59re$sivo. che lo spingc ad 
odottarc come matcriali per le sue opere le conchi9lie delte cezze e 1 
guKi dclk uova. 

Sc Ma9ntte per certi versi maugura la tendenza ad identificare ropera 
d'arie con la nflessione cntica $u di essa, suila propna natura e funzione. 
Marcel Broodthaers sposta tale nflessione dal piano dell'opeia al pcaiiu 
del contesto istituz^onale 9I1 che da legittimiti e senso. innestandosi nel 
soko gih tracciato da Marcel Duchamp. L'oggctto comune kcKo da 
Ducharnp come opera d'arte indica infatti nel contestOr cioe nella gallc’ 
riad'artc o net museo. in altri termini nell'esisteoza di luogln depuuti 
allarce, ilprincipaledisposltivodi auribuzronedi valore drlisticojl prrn- 
cipale strumento della sua legiUimazione. 

Nel 1968. Tartista ciea egli slesso un luogo deputata airarte. dl cul 
rntende meCtere in lute i fattori signifkan;!^ e lo fa soUu forma di par- 
odla. Il 7 settembre d> quell'anno Broodthaers indirliza al Cabinet des 
Mimstresdc la Culture una lettera aperta che annuncia Tapertura del 
Music d'Aft Moderne, Dipartement des Aigles. Section KfKe Sificle^ 
(Dipartimento delle Aguile del Museo d^Arte Moderna^ Sezione del XIX° 
secdoX <he in effetti apre il 27 settembre, nella sua casa di rue de la 
Pepimirca Bruxelles, La denommazione richlama quelladeiMusei Fteali 
di Belie Artu con sede a Bruxelles. Questi hanno come simbolo il leone 
che compare r>elk> uemma della famiglia regnante, cost, per assoch 
a 2 K>ne econtrast0. Broodthaers sceglic I'aguila, un rapaccche stmboliz- 
za ad un tempo la liberty delTartista ma anche il potere del s»stema che 
lo controlla. Quanto dl termini ■diparumento'e"sezione"che rkorrono 
nelie operaztoni deirartista, essj ironizzano sulla volonta classificatoria 



che connaCure le »stituzK)ni cultural! m quanto tali. 

N€lld casa di fue de la P^ploi^re vantvanodunque al pubblko casse usate per il tra&portc di operc d'ane, canolinc npro- 

duc^mti cpere <ti altn proiczio^tqi qia{>0$rtive e p^rf^no un carriion. 

L'installaztone delle diverge teztQnl q^l una dozzma in cutto^ continua fino al 197a. N^llo ste^so ^lornQ di chiu^ura del 

Mjieo di rue la Pepinl^re, il 27 settembre 1^69, si apre la Sezione XVII secok> del medesimo N^useo d'Arte Mcxlerna. 
Dipdriiinttnio deiiQ Aquiie, che trcva qjesta volta ^de ad Anversa. in uno spazio espositivo alternativo il <ui nome corrisporde 
al ngmerg di tetef^no del luogo: 37.90.89. Anche in quesca occa^ione vangcno esposte caise, cartolme t una scaFa. 

La sezione XIX Secolo ( 8 isX aperta dal 14 ai is febbraio 1970. trova luoqo m uno ipa^io pubblico. la Kun^tUdlle di [^usseldor^; 
Droodthaers infalti acquista sempre piu credibilrU nel mondo del^a^^e. pressocntici t curatorr^cbe non esKano a sostcncrrc, con 
la loro parceclpazlone^ \e sue iniziaiive. A Dusseldorf vengonoesposti otto dipifin del d ciannovesimo secolo presi m presuto dal 
Kunscmuseum della citta^ appes (utci ad un'unica parete. Suqli altn mun, si trovano le consuetecariolinc insieme ar rraiifesti 
reatizzati per leoccasioni di Bruxelles ed Anversa. 

II discorso introduttivo per I'inaugurazione viene tenuto dairariista e da Juergen Harten^ assistente del Oirettore della 
Kunsthalie. 

Durante 1‘estdte del 1973 un quarto interveoco ha luogo qucsta volta airaperto, sulla spiaggia di Le Coq. in Belgio. Fnsiemc al 
collezionista Herman Dated, rarcista diiegna sulla sabbia^ con linee e scavi di estrema precwone. forme che suggeriscono la pianta 
di un museo. 

Accanto al dtsegno^ un cartelfo awerte che * vietato toccaregli oggettt. Durante Tazione, 1 due indossano tscrretd con la scrkta 
‘Museum'. Si rracta naturalmente di una Section Oocumentaire del Museo. 

Fra I'inverro del 1971 e I'autunno sequcrte si apre la Sezione Cinema del Museo d'Arte Moderna. Esso ha swte a Dusseldort in 
un seminterrato della della Haus Burgplatz. Diviso in due spaz^ il Museo offre in quello piu graide la visione dl film, tra cur uno 
di Chaplin, e nelio spazio minore un'esposizione di vari oggettt. 

Durante la f icra d'Arte dI Colonia. nell'ottobre del 1971, Oroodchaers coglie I'oecasione^ in perfetta <oerenza« per allargare Fa sua 
Indagine agli aspetti ecoromci della gestione del Museo. mtitolando la sua partecipazione Sezione Finaziana. Come parteci* 
pazioneallo stand della Callena the lorappresenta in frera. I artiste fa stampareuna seriedi sovraccoperieconcui federate ilcat* 
alogo della fiera. dove viene annurxiata Fa vendita del Museo per bancarotta brecedentemente Broodthaers aveva rcalizzato 
una barra d'oro recante stampigiiata 1 immagine di unaquifa <Fie nelle sue intenzioni st sarebbe dovuta vendere per finanziare il 
Museo. II prezzc dovevaesscre doppio dl quello corrente dellOro: il sovrapprezzo costituisceil valorc della barra ir quanto opera 
d'arte. Pra maggio e lugNo del 1972 viene realizzata la verstone piu complessadel Museo. queOa mtitolata Sezione delle frgure 
(Oairoiigocene ad ogqi). Essa si trova ancora nella Kunsthalle di Dusseldorf. dove I'artista si era trasfento. ed espone piu di tre¬ 
cento oggettir ortlstici c non. che a diverse citcio recano immagim di aquile. prestati da diverst mjsei e da collezionisti privet 1. 
Ogni oggetto i prowisto di una elichetta che dice invarlebilmente’questo non a un'epera d'a^te^ Una proiezione di diapositive 
illustra altre immagmi di aquile. prese dal mondo dei fumetcr e della pubblicitd- Viene stampato un cacalcgo in due volumi. 
L'ultimo atto <l> vka del Museo si svolge durante Documenta 5. la grande rassegna d'arte che si bene ogni cinque anni a Kassel, 
in German Id. Broodthaers risolve la sua partecipazionecon dueinterventi.AI piano terrene della Neue Calerie espone fotografie. 
dcKumenci, caraloghi. cormci vuote e una selezione di opere recenti. Si tratta fin qui della Sezione F>ubblicitd del Museo. come 
un Intervento promozionale cheaccompagna I'incervento vero e quahficante. costituito dalla Sezione Arte Moderna. Essooccu* 
pa una sala del piano supenore deiiQ spazio espositivo. ed $ costituita da un quadrato oero dipinto sui pav»mento, proiecto da 
tran$enne. su cui in ire Nngue vrene dipinta la scritta 'Propriety pnvata'. II nome della sezione del Museo e Tldentificazione del 
vari uffici viene applicata alle pareti e sui vetri delle finestre. L'operazione termma con il Mus^ d'Art Ancien. Galene du XXe 
Slide, 

Nelle intenzlonidi Broodthaers. questa asserzione doveva opporre il poteredeirartisia di resistere airintcrpretarionee all'istan- 
za ideologlca <t\e 11 cjracore infonde alia mostra da lui creata. Per segnalare di nor essere rmscito neirimpresa. in un secondo 
tempo Broodthaers sostituisce ia sua dichlarazione con scritte meno impegnative. quelle relative a verbi decMnatl airmflnito^ 
quail ‘'scrlvere", ■sognare", "diplngere', Vopiare'. Con que«a serie di irteiventi Broodthaers ha coniribuno ad arncchire il 
panorama ariistlco europeo. in pariicolare nelle sue deelindzioni concettudll. quegll ampitl cio^ in cui I'opera d'arte si identiflca 
con la riflessione su se s:esa e sul sistema dell'ane come dispositivo che la crea e la legittima. Van no in questc senso andic le 
operazloriche Broodthaers ha realizzatoin seguiio. sempregiocatesulladiscrepanza fra leimmagmiele parole che lenominano 
e spesso formalmenre niolta nela dimensione delllnstailazione ambientale, nel libro d'aitista o nel film. 



programma 


Ld cl^f it l'H0rOlO9^ (Un P 04 m^ cin«matQ9raphjque IllOr^UCi^jr it 
Kurt Schwitters) 

1957. i6mm, b.n., 7 

d'Art Moderns. Ddp^^rteirteni 5iNirjAn XKt si^cle 

1968-19^9* 

Partte I; La Discussion, 

19^8, i6frm. b a, 12 mm. 

Pariie II: Un voyage a Waterloo (Napoleon 1769*1969) 

1969, i6nim, b.ii., i> mm. 

Partte nt: Les temps d'unejQurn^e The Past TheTime. 

1969, i6fT)fii, b n., u min. 

Defense de fumer 

1969. i6rnm, b n., 1 rnin. 

La pipe (Bild-Pigur^Cestalt^Piqure) 

1968-70,16mm, col. (teini6e bleu). ) min. 

La pf>e satire 

1969^ J5wn, b.n., a mm 

<e<i ne serait pas une pipe (un film du Mussed Art Moderre) 

1970. jsmm, b.n., 3 min. 

La pluie (Project pour un texte) 

1969.16mm, b.n. j min. 

Un film de Charles Baudelaire 197c 1971 

1. Un film de Charles Baudelaire (Carte politique du monde) 

2. Un film dc Charles Baudelaire (Carte politique du monde on syst^me 
de si9nification) 

1970. ismm col. son., 7 min. cascuna 

Un film du Mus<e d'Art Moderne 
1970.3snim, b.n.e 4 min. 

La iune 
1970, 35 rnm, i 

La signature (Un seconde d' 4 tefnit 6 > 

1970, 3S^^-i6^n> b.n., 1 sec. 

Le Poisson (Projet pcxir un film) 

1970-71,3smm*i6mm, b»n.. 7 min. 30 sec. 


Au-<fel& de ceice limiie vos billets ne sont plus valables 
1971, t6mm, b,n., 7 min, 













Crime a Cologne 
i97i» JSrnm, b.n., 3 min, 

Histoire d'Amour (Dr. Huysmans) 

1971,16mm, wn., 3 min. 

Pant (Cane ^stak) 

1971, idmnn, col, min. 

AU'deld de ceue llmtce vcs Piilet$ ne sont plus valables 
i 97 ir 16mm, 7 min. 

Tableau Magncte 

1972, )5mm, b,n., 3 min. 

Maurccanid (Avcc mer) 

1 versicni 

1, Mauretania (AOX-XOA) 

2. Mdurecania (Fig, o-Figures Fig. A) 

1972^ idmm, col., 1 min. 

Ah, que la chas 5 e 50 i( Ic plaisir dcs Rois 
197a. idmm, col., a mio. 

La tempdie ou Ch^re petite 5oeur 
I 97 i- idmm, col., $ min. 

Analyse d'une peinture 
1973,16mm. col. 7 min. 

The last voyage 
1973-74,16mm. coL 4 min, 

A voyage on the north sea 
1973-74. i 6 min, coL 4 mm. 

Eau de Cologne 

1974,. JSmm, coL, son., 3 mm, 

Un Jardin d'Hiver (A.B.C.) 

1974, 35mm e 16mm, col., son.,7 min. 

figures of Wax (Jeremy Dentham) 

1974, idmm, col., son., to min. 

Monsteur Teste 
i 974 ' 75 - 35 mm, <cL, 4 min, 

The frattk of Waterloo 
197S-1 jsmm, col., son., 10 min. 



AMBIENT BLUES CAFE' 

venerdi 23 aprile 

h 14.00 said blu 


The Dining Rooms 

(trip-hop. Self rec., I) 

Stefano Chittoni presenta 
"Subterranean Modern - Volume Uno" 


STEPANO chittoni $ roid^nt dj ai Magazzmi Cemrali di Milano e collaborator^ del 
hetkhectd dicco^rafica Milano 2000 . 

Attraver^ndp epoche e siili differenti con la stessa attitodirve creaiiva, uniforma stiNsti 
camerrte la post^psichedelia (Peter Sellers ft the Hollywood Party), il trip*hop ante litter 
am (Outoff 6ody Experience) e le nuove pulsioni elettronichc. 

The Dining Rooms creano un punto di ma^ica e alchemka miscela tra Tampio ipettro di 
proposte musicali e k immaglni, dove II ntmo rallenta. si spezza e sparisce per dare spazio 
alk tmmaqini preprodotte e mixate dal vivo da Marta Arena 

Ui rson-fllm per ura non^cotonna sonora: solo suggestion! sonore e visive per ovattare cor> 
vukaniche emoztoni le nostre dtning rooms. 


event! 


sabato 24 aprile 

h 23.00 sala bianca 


Young Gods 

in concerto 

(eleicronica. Svizzera) unka data italiana 

Sono passatl 12 anni ddH'uiCita del pnmo omonimo alSuri de^li Young Cods, e questo trio 
svizzero, a Cincvra. conserva antora mtatio qoell'alone di imponderabiiiti procu 
rato dalle loro (ormidabili mtuizioni son<he che espanseio di molto le allora anguste con 
cezioni sull'usodel campionatore. Ma non solo. 

L'omonimo album di esordio sembrava essere uscito da chissd dove, spngionando una 
energia tale da riuscire a trasmettcrc un forte sens© del 'qui ed ora', ma <be contempe 
raneamente lasciava devastati econfusi. L'accostamento dicampionamenti dl musica clas 
Sica e di ehitarre metal cd una battcna (vcra) che non da tregua. tutto contribuisee a 
costrutre uno sprt^rzionato accumulo di potenza, m un panorama sonoro 'volatile', in 
quel diwo erano cosi lante le possibiliti che stavano manifestandosi, che quasi ne era 
pregiudicata la costruzione logica e, quindi. della composizione musicale. Tuttavia. su 
questo suono magmatko, la voce affilata e prgfonda di Franz Treichler trovava il suo per 
fetto campo di azione. 

Dopo 'L'Eau Rouge', il secondo lavoro, che ribadisce e pcrfeziona 1 concetti rivelati nel 
prime disco, gli Young Cods arnvanocon 'TV Sky" ad un suono piuessenziale, piCi assimil- 
abile a una certa idea di 'rock'. Probabilmente anclie la scelta di Franz di cantare in 
inglese, piuttosto che in francese, la sua lirsgua nativa. 

L'ultimo capitolo i 'Only Heaven', the pur proseguendo sulla iraccia di 'TV Sky' si riappro 
pria arKhe delle spinte spenmentalistiche degli esordi: gii Young Cods tracciano con 
questo lavoro la loro versione d« ambient, con la siessa audacia e la stessa antkonven- 
zionalita che It conlraddistingue. Appuntamento fondamentale, questo concerto, unica 
data In Italia, per scoprire a che cosa hanno lavorato 9I1 Young Cods m qvesti ultimi (re 
anni. 


KINKALERI 

raggruppamento di format! e mezzi in bilko nel tentative 

Giocare con le figurine 

laboratorio coordinate da Kinkalerl 


danza e altro 
da lunedi 26 aprile 
lunedi 3 maggio 

sala bianca 

dalle ore 10.00 alle ore 18.00 


E' dcuinalo dd un mdssimo di 1$ persone e pr^ede tin dt L. 

1Q0.000. iscriziool: Lirtkttl o$\ 37097 t(dd mar a sab h id-19) 


Dd(o un iu 9 gQ specificc in cui (rensiiare, dl volume pauielmerxe occupa* 
to da un oggetto di dimensioni non esigue ri^petto olid corpordtura 
urridna media, si stablliscano interference, reicciont, dinarrMche. contrap* 
posizionl. muscolaturc; tutte personalissime interdependence ed elabo- 
razioni. scarabocchi preeisi del proprio diritto d'autore. 

Tak ambiente sar& regcldto e desentto da oggetti e cocredi che ne spec!- 
flcheranno di volta in volta le pnonti del casoe ne Individuerannogli itin- 
erari di per<cr$o< 

Sari consentito Tuso di una macctiina fotografiea. strumenti di regis- 
trdciorie audio e video, carta starnpata, dbbfgitamento sporUvo e d'epoo. 
ampliricacionj sonore. dischi fooograrki, lentl deformanti, una ossetta 
degli attrezzi. preodinota. oggetti d uso e consume, varl implanti di illu- 
mmazione. album, ecc.. 

Ulteriori informazioni saranno fomite ai giocatori dafla realrzzazione di 
un proprio manuale per I'uso che scatunrd dalla freguentazione dei diver- 
si percorsi di gkKO. 

Trattandusi di un sistema a scadenza irxleterminata, le penalita e I vm<i* 
tori ronsono prev^sti In guanto si aeguktsce il passaggioad ulteriofi sche- 
ml. 


r 


crossroads 


giovedi 29 aprile 


h 12.00 Cafe des 


j4 


presentazione del libro 

'Storia del Romanzo di Fantascienza 
- Guida per conoscere (e amare) 
I'altra letteratura' 


di Fabio Giovannini e Marco Minicangeli 
(ed. Castelvecchi). 

Sdrdnno present) Fabio Giovannini e Daniele Barbieri 


Comedistncarsi traromanji *newwava'. “cyberpunk”, "space opera'e "cyborg"? 
Come conoscere (e amare) quella chc Giovannini defimsce"I’altra letteratura*? 
La fantascienia appunto. 

Forse propno da questc domande 6 partito lo stesso Fabio Giovannini, in com- 
pagnia di Marco Minicangeli, per scrivere "Scoria del romanzo di fantascienza - 
Cuida per conoscere (e amare) I’altra letteratura", ed. Castelvecchi, 1996, 

Si tratta di un tesco rtccodi schededi libn e auton, clie permette a chiunque di 
orientarsi nel mondo della science fiction. 

Si prospetta quindi una serata rkca di astronavi, robot, realty virtuale in com- 
pagnia di Daniele Darbien, esperto dt letteratura di fantascienza. 

Fabio Ciovannmi: scrittore e critico lecterano per il marsifesto e Liberazione, ha 
scntto diversi libri dedicati alia letteratura di genere e airimmaginaiio orrorifico. 
bubblica per Dedalo e Castelvecchi. 

Daniele barbieri. giornalista, per anni ha raccontato sulk pagine <k La Talpa, 
inserto letterano del quotidiano il Manifesto, la narrativa fantasclertifica. Non 
e$i$te argomento di cm non si sia occupato. 
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Aisha Kandisha's 
Jarring Effects 

in concerto 

(electro-etno, Marocco e Svizzera) 

Uno spirlto della mitologia maroeehina, una figura sotto forma 
di donna, una psicosi di massa. Paul towles, giornalista, raccon- 
ta di mi^liaia di per$one, 0991 rciidenti presso I'ospedale pskhi- 
atnco di 3er Rechid, foUi per averla guardata. che dichiarano di 
essersi a Lei congiunti ir matrirronio... 

Aisha Kandtsha's Jarnng Effects h una formazione che nasce nel 
1087, a Marrakech, figlia della corttaminazione tra muska 
Shabee (muska popciare marocchira) ed dementi occidcntalidi 
musica dance crossover, trance, house, noise, ambient filtrati 
aitraverso le sensibilit Cnawa, Qerbere, Reggae e Ragga. 

I fondatori della band sono Abdou El Shaecd, Habib El Maiak e 
Pat Jabbar; nel 19S8 Cheb MY Ahmed. S'Ahohamtned Kbtrr e 
Cheb Qchatar si aggiungono alia formazione ed insieme realiz- 
zano II loro primo album ‘El Buya' per I'etichetta Barraka E.P. 
Prod. 

In quegll anni i componenti del gruppo erano tutti studcnti e la 
promozione live dell'albjm non fu possibile: II lavoro successive 
fu tutto concentrato nella produzione del secondo album che 
esce nel 199}, ‘Shabcesation*. Questo Cd nasce anche grazie 
airincontro con Bill Laswell che ne diverr il produttore ed il 
bassista. 

Oopo I'esperienza newyorkese (le jams con Omar Sewn Hassan 
del 'Last Poets' o Bernie Warrel dei "Funkadeiic Parliament', 
etc.) la band acguislsce una popolanta mternazionale che per- 
mette la realizzazione del tour mternazionale 'Shabeesation 
Tour 94'. 

In questo periodo Cheb Qchaiar (membro di AHLAM) lascia la 
band e viene sostituito da Cheb Youssef (giovane musicista ral e 
Shabee). si Inserisce come frontman amira SAQATI. Abdelhadi 
diviene il bassista eMV Mansour il percussionista. 

II nuovo sound del gruppo si onenta su una dance dove il basso 
acquista sempre piu importanza e presenza, arKhe se le radki 
originali, il sound dei p»rimi anm non viene sostanziatmente stra- 
volto. 

La release di “Koyo Koyo', terzo album di Aisha Kandisha's 
Jarring Effects k prevista per il prossimoauiunno- 




eventi 


venerdi 30 aprile 




h 23.00 sala blu 
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eventi 




sabato i maggio 

h 24.00 sala blanca 





Plastikman 


dj set 

(techno, Plus 8, Detroit USA) 


In^lesc dtndKiO matra^feritosi con la fami^lia in Canedd di dioci 
anni, Rkhif Hawtin aka Plastikman^ oggi vive nel porto c>iij americariiz- 
zaio del Canada. Xosi cosa sono^ Inglese, americano o canadese? In 
realty m? sentoun semplite cittadino del mondo^ racconca Plastikman, 
nome tra i piu brillantj della scena techno oltreoceano insieme a Jeff 
Millie pochialtri. Dopogli acclamati Sheet One c Mu/ik e dapo la seric 
di 13 pollici di techno mimmale altamente itili? 7 ata e avanti coi tempi, 
receoTemente miampata lounicocd dal circio 'Concept i-96'eoggetTo 
tra raltro di una nvisitazione da parte del tedesco Thomas Cnnkmann 
nelle cue ormai celehn Variation^. i\ rnucocta apprnda vorco la rrnrA 
del 98 al iuo capolavoro: 'Consumed' 

'Consumed' ^ cino spfendido disco di tendenza, a partiredalla copertina 
•ft elegante digipack nero con fescura centrale rhe apre su un profemdo 
ed mtenso monocromo blu« come e sculturc minimali deirartlsta Anish 
Kapoof, cu) pcraltro quecto disco s'ispira. Ma i soprattutto un discocho 
sa spingersi oltre la soglia peccettiva della mirimal techno e degli stan* 
dard rarefatti 4 * casa <ham l^eact on. 'Consumed'contiene ancora piu 
spa2<c, dlssolx^ft2e, decelerazioni. sottili implcsioni dt quanto non sia 
daco scntire ad un pnmo ascolio. Ptastikman agisce per sotiraztone. 
svuotando la materia softora di ogni orrannento, ma tasciando intatta la 
dinamica potente dei $uo> beatings ipnotici. E qui megllo che altros/e si 
coglie il presagio di una musica arxora da venire, una muska forse tib* 
era e fluida che nasce dalla consunzione del presente e passato tecno- 
logico per essere infine assorbrta neirattosa 4 t future e i>clld sua'esiet 
ka deirasserua^ 




Flava of the year 


Vl° edizione 


event! 


sabato 8 h 23.00 
domenica 9 maggio 

h 15.00 everywhere 


INTERNATIONAL CONVENTION 
HIP HOP CULTURE 1999 

AREOSOL ART 
PR0IE210NL 
B BOY IN, 

MC IN, 

OJ IN, 

STREETWEARSHOW 


QUESTANNO FLAVA PRESENTA ALIEN ARMY TURNTABLIST A j 6 o 

JAZZ E FUNK RARITIES. BREAK BEAT, HIP POP, CLASSIC, TURNTABLIST 
ORCHESTRA 

ALIEN ARMY ^ un msiemedi Dl$ ad altisstmo livello umti dallo scopo dt elevare 
farce del TURNTABLE nelle sue svariate forme qiMli cutting (tagliare un pe^zo 
ripetutamente), scratching (manipolare un suono), beat jugglir>g (creare propn 
loop di batteria mischiando due o piu dischi concemporaneamente) il tutto pre 
sentdto coreograficdinence sotto forma di spettacolo awalendovi dell'ausilio di 
sei giradischi, mixer altamente modificati, effetti delay e pedali wah wah. 

ALIEN ARMY ^ attualrrente composto da 4 DJs, ognuno del quali ha avuco dif 
ferenti espenenze ncl campo musicale, di produzione e live show in generale. 

D.J, 5 KIZO PROOUZiONIMUSICALI- RADICAL STUFF; 

DJ, GRUFF PRODUZIONI MUSICALI: ZERO STRESS. N'VN-; 

DJ, STILE PROOUZIONI MUSICALI: COLLE PER FQMENTO; 

D.J DOUBLE S PRODUZIONI MUSICALI: DOUBLE S. 

ALIEN ARMY ALIEN ARMY ALIEN ARMY ALIEN ARMY 

Sono prcvistt: 


AREOSOL ART PROIEZIONI (Italian Style) 
STREETWEAR SHOW (international Street wear) 

13 BOYIN, MC IN, DJ IN (next one - OTR - war sound 

. pepse) LIVE. N, KICKN 

CINEMA INTERNET SERVICE, INFOSHOP 


kid head (passo sul tempo 


eventi 

sabato 15 maggio 

h 24,00 sala bianca 


eventi 

sabato 15 maggio 

h 23.00 sala blu 
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Underworld 

j in concerto 

(elettronica/techno, V2 rec,, UK) 
uni<d data italiana 


II pnmo diKO de^li underwold DUBnOBASSWITHMYHEAl[)MA.N , i stato 
pubblicato nel 1994. ^ t cortsid«rato uno degh album piii importanti al 
pan con il primo diiCO de^li STONE ROSE e S<MMAMADELICA dei PRI- 
MAL SCREAM. UNDERWOLD ^ itato uno der pnini gruppi 'dance” con- 
siderati serianiente dalla siampa rockcofl articoli sui mensili, seltimanali e 
perrodifi. 

KARL e RICHIS hanno miziato la loro carriera musicale attorno al 1981 coo 
la “eincept arty band' FREUR, gruppo precursore della scena eleitronica 
tnglese dei pnmi anni oUanta. Dopo aver firmato il loio primu coniraito 
con ona major, harrno lavoraxo con CONNIE PLANK,ceiipifalire dei 
KRAFTWERK, negli studi di COlONiA, cercando di vendere alle masse la 
loro fusione di stili musicali. 

11 progetto UNDERWORLD cerca di fondere elettronica e rock and roll, 
influenzato da tutta la musica dal camakontko funk dr Pnnce alia crudez- 
zd primordiale punk dei pnmi STOOGES di IGCY POP (lo stesso Iguana i 
stato loro ospiie nei van concetti tenub m Inghilterra e negli States). 


To Rococo Rot 

(elettronicaXity Slang, D) 

Nome bi^zarro e palmdromo, TO ROCOCO ftOT i ccitituito 4 iA% fratelli 
berlinesi Robert e Ronald Lippok. risi>ettivaniCfito rnoc9 e b^tceria edal 
bassista Stefan S<ihneider (quest'ultimo gib ne» non meno memorybili 
Kreidler di Dlo^ldorf). Da piu parti acclamatl come gli aUer ego in terra 
tedesca dei celebn Tortoise, i TO ROCOCO ROT sono non di rado genjali e 
le loro ritmiche assolutamente inventive. Con Vekulo' il loro secondo 
^Ibum ed un nuovo immineote The Amateipir View\ hanno creato un 
importantepuntodi rlfenmento per tutta la stena post-rock (consentltemi 
per comoditd il (ermine oggi comunqje guancomai obscleto) europea piii 
orientate verso Telettronka. La materia sonora e fatta di piccole strutture 
mmimali c siratificate, $Qvente dilatate e complesse ma conftgurate nel^ 
I'insieme con Tarte sublime della sempliclti e senso dell'essenzlale. E questo 
i ancor piu importante se pensiamo <he la loro i nnusica suonata, tioi non 
costaiita su computer, anche se, in sede d'arrangiarncnto, del computer si 
fa buon uso. Suono permcabile e flessibile ma soprattutto cd|>ace di sor-1 
prendere pur negli ormai ovvi riferimenti storici: Kraftwerk Can, Tortoise] 


ecc«.. 
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Angelica 

Festival Internazionale di Musica 

IX° edizione - domestic flight 



999, ncna ddl al 23 maggio, Domastic Plight (voli domestic!), par- 

lerd della scena inglese, (dopo roianda nel '96, il Canadd e il Ciappone nel '97. Tltalla 
nel '98), una edizione 'classica che contmua lo ^guardo partkolareggiaio sulle comu- 
nila sonore'dei van paesi. 


Una sorea di Collettivo. aperto. ^ una delle tnziative possibili, in genere di gruppi di musicisii e 
apposs^onatl 41 muska, per lavorare^ per essere pi6 visibili. per aiutare una trasmi^sione del sapere. 
Il London Mus<ldn$' Cpilective che univ<e mus<isu fondamentaii della scena *Cosmi<a' ne b un 
esempio. 


La musica che quests mjskssti pratscano i vana, e per natura sembra rkerchi e inventi ogni volta 
quakosd per non csscrc clossifkata..; come dire $e mi ascoiti ci porlo.. se cerchj la forma e'e ma 
quando la vedi ^ gii evaporata, in continue mutazione e imiabititb. Quando nasce una ngova 
forma vrene voglia di distrgggcrla prima <hc si consume come qualcosa che cangia continua* 
mentc- 

Lccoallcra che una cantone sembra vecchra, mo non nientedspiu nuovo. Usuonodi quel quin 
tetto non si era mai sertito, e for^ non si npeteri. Ouei trio di 'ddulti' sembra suoni musica rock 
dl trent’^anni fa, ma non ecosl i tre ncscono ad csscrc attuah; non databili onche percha quasi 
troppodatabdi. Poi c'i lo'standard* di certi cnsembic, gruppi, solisti, standard figliodi nessuno, se 
non di chi sia facendo musica in quel momento, quasi provocazionc (?) dire che questo standard 
appartlene anche alia musica df AMM, t quali facendo improvvisaziorc eseguono il loro 'acieo 
raga', atterrandc edecollando, ogm volta si npete, sempre diverso. airinfimto Quasi tn nto. 

La musica deg I i strati piOcolti; ma ormaf anche quella che si pratica nei luoghi'alternativr^ trop- 
po IcgaU alia forma, alia modernity. La muska off re tante possibility percM non esplorarla. 

L'avventura di Derek Bailey ^ una testrmoruanza dr liberty imprigionata nclla civiity. 


Questi sarannogll ingredient! per mdividuare d sapore della musica inglese, distirta ftanarchica. 
Ma ogm vulia che spieghiamo duakosa (sembra che npi) distrgggiamo quakosa. 



Ufficio Festival via F oravanti 14. 40129 Bologna; l 051*574877 f 051.579553 
e; angeikai|)ipert>Qle.bologna.it 
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martedl i8 maggio - ore 21.30 - Link sala bianca 

y John Tilbury pianoforte (InghiUerra) 

rrusiche di Miehacl Parsons Dagaidle 4 (i9?d), Jivc 09 P^)c Obhgue piece No. s (’ 999 ). 
iive 1 (1996): Oave Smith Al (!ontrario(j99i). Howard Skcmplan Vale (1997). 

Columbus (19985. Ecossaise (1998). Ihano Piece (1999). Cuitar Caprice (1995)- 
Two Highland Dances (1970), Tno (i 998 > 

> Fred Frith Tense Serenity (Inghilterra, Stati Uniii, Svizzera, Beigio) 

Fred Frith chitarra elettrica, violmo; Chris Cutkr ba'tcna, elettronica 
Leslie Dalaba tromba, elettronica; Claudio Puntm clarineito. elannetto basso 
Daan vandewal.e pianoforte, pianoforte preparato 

mercoledi 19 maggio - ore 21.30 - Link sala bianca 

> Ev^r Parker sex $oprano Corx Secuons (ir>9hilterrd) 

> John Russell * Roger Turner duo irtiprovn^Croni 

John Rus^li chttarra aeustica; Roger Turner bauerta, percussion) 

> Phil Minton voce ' Very an Weston pianoforte .past (Inghlierra) 

da una molticudnie di diversita dt canioni: Robert Schumann Itn wunderschonen Monat 
Mdi, im Rhein, tm heiiegen Stton^e. Joe Zawinul Can it t>e done? 

Sir Edward Elgar Sea Pictures. Hubert Parry, Preddy Fender Claudio Monteverdi 
Hank Williams Anton Carlos iobim Rivers of Marcb. Phil Mirston • Veryan Weston, .. 

giovedi 20 maggio - ore 21.30 • Link sala bianca 

> Paolo Angeli chitarra sa'da preparata imec di (uqa (Italia) 

> Lol COKhili Standard Conversions (inghiitcn-a) 

Lol Coxhill voce, sax soprarto: Pat Thomas pianoforte elettronica 
John Edwards conirabbasso: Steve Noble battena 

> Steve Deresford Signals for Tea * (Inghiltorra) 

Chris Batchelor tromba; Jason Yarde sax alto: Steve Oeresford pianoforte, voce 
Kubryk Townsend contrabbasso; Vtark Sanders batteria 

venerdi 21 maggio - ore 21.00 - Teatro Comunale 

> Orchestra del Teatro Comunale di Bologna diretta da Stephen Diury (Stati Lniii) 

• Nottetempo, Domenico cahri 

- Bond. Ciorgio Casadci 

- ii ghiaccto. »l calore, I'autonno, il tessuio. Giorgio Magnanensi 

• L'lndifferenza (I'atieta sfmito), Tiziano Popoii 

• La Vita Nascosta. Anassimo Sempnni 

- Quasi PQR, Diego Stocco 
■ Buttertly Theory, Stefano Zorzaneiio 

- ?, per chitarra elettnea e orchestra, Fred Frith 

solista Fred Frith chitarra elettnea (Inghilterra) 

- Oh Moscovw Suite: Lovers, Curtain Descending, Prayei, Foigotten Fruit, Oh Moseuw 

per due voci e orchestra, Lindsay Cooper (Inghikerra); arrangiarnento e 
orehestrazione Veryan Weston in coiiabo-aziOfie con Lindsay cooper , 
solisti: Phil Minton voce Maggie Nicols yoce(lnghilterra) j 

Ospiti: Chns Culler battena John Edwa'ds contrabbasso (Inghilterra) | 





venerdi 21 maggio - ore 24.00 - Link dance hall 

> Mike CQ<yptir Pal Thomas Tn Stereo System (Inghilterra) 

Mike Cooper »teei guitar eleltronka; PatTTiom^> casiierc, carmpionamenti 

sabato 22 maggio - ore 21.30 - Link sala blanca 

> Kaffe Matthews to white (tnghilterra) 

Kaffe Matthews Live Sampling Conversions, poco poco violino 

> The Rece<lents(lnqMlterrd> 

Lol Coxhill sax soprano, elettronica; Mike Cooper chitarra eleitnca, elettroni- 
ca: 

Roger Turner battena, percussion) 

> Massacre (inghilterra, Stati uniti) 

Fred Frith chitarra eiettrica; Bill Laswell basso eleitnco; Charles Hayward bac¬ 
teria 

domenica 23 maggio - ore 21.30 * Link sala bianca 

> Derek Bailey And (inghilterra) 

Derek Qailey chitarra elecirxa; Pat Thorrtas tastiere. elettronica. Steve Noble 

giradischi 

> AMM (Inghilterra) 

John Tilbury pianoforte; Keith Rowe chitarra elettnca; Eddie Prevost percus¬ 
sion) 

> Cornelius Cardew The Great Learning 
Paragraph 7 for any number of trained or untrained singers 

John Tilbury direzione; voci della Scuda Popoiaredi NUisica ivan illich 

Incontri e ascolti: 

^8 moggiD ore u.oo ’ ?^Uzzq dci Notai 

> Fred Frith 

mer<oledi 19 maggio > ore 12 00 * Palazro del Notai 

> Evan Parker 

giovedi 20 maggio * ore u.oo • PaUxxo dei Notai 

> Chris Culkf / 

venerdi 21 maggio * ore 12.00 * Pald220 Notai 

> John Tilborv 

sabaio 12 maggio - ore 12.00 - Palazzo dei Notai 

> Dril Laswell 
corkduce: Fran<c Fabbn 


venerdi 21 maggio e sabato 22 maggio 
Link Infoshop 

Una radio da vedcre^* 

Una ricogni2ione radiofonica tra memona e trasforinazione 


- ore 15.00 -19.00 


Teatro Com unale 
Largo Respighi 1 
Link 

via Fiordvanti 14 
Palazzo del Notai 
via de' Pignattari 1 


Uffkio Festival 

via Fioravanti 14, 40129 

Bologna: 

t 051.374877 f 05VJ7PJ53 

e; --"iul l-i.i c ■ -.'ii 







Reprint 


I frammenti sul 


Dipartimento delle Aquile" 


di Marcel Broodthaers 


II d'Art^ Ojpaftimento d^lle Aquile, Sezionc del XIX® seco- 

\ q “ ^ siato inauquraio H 28 seuebre 1968 - <on yn di^<;9r&o del Dr. J. Cladders, 
del miKeo di Mpnchenqladba^K Cermania. II muieod da un qia- 

rdino. da yna tartaruqa, da ca$ie con le rndicazoni delle gallene^ da cimbri 
d'^invioedl de^bnaztonc* da ura seriedi cartoline poftali qiqanti con fiqure di 
loqres, David, Meisonnier,., 

Sulla facciata ^dipinta la scritta A^u^ep^che si leqqe al contrario della strada 
e nel verso qiu^o dairmterno. 

10 vivo con la mia famiqlia in questa situdzione. 

11 museo ^ situato in rue dc (a P^pini^re, a &riix^les in &elgia 
Venice a trovarmi^ vedrete que^ii *luoqhi*iT>iiseo*' dove Tarte 4 forse da I la 
parte del qiardino e il resto dalla parte cbe dA su la strede. 

Potreste considerere questa tettera cortie collaborazione el qiornale del 
museo di Arrsterdam? 


Marcel Sroodthaers 

Mdrcel Broodchaers, <itato da Ludo D«kkers, 'Conversaztone con Marc«l 
Sroodthaers*. MuseumjOurnal, Amsterdam. 15 febbraio >970, tratto dalhn 
tervista on^inaie m francese del n dKcmbre 1969. tnedita. 

Come artista straniero mi rallegro di poter mettere a profitio nella 
Repubblica federaie la liberty d’espressiore artistica per abbandonaimi a un 
lavoro analitKO (in opposizionca un lavoro dalle tonality al^ettive) sulTarte. 
Fin dove^eonsentitaaunartista la libet^d'espressione? Praticamente (ino 
ai limiti che 9 li ver> 9 onotracciati dalla condotta politica di un paese. Ne se^ue 
ovviamente ch« esphimo tutta la mia ^ratitudme al Canceliiere della 
Repubblica federate. Willy Bradt. 

Aquesto puntovorrei rinqraziarecalorosamentetutti quell* che ha nno parte 
ctpato alia realizzazione di questa esposizione, in particolare ai direttori del 
Museo di Dusseldorf. Karl Ruhrberq e Hirqen Harten. Senza il loro appoqqlo 
sarebbe stato impossibile realizzare questa mostra, e nemmeno avreiottcnu 
to che le collezioni pubbliche mi concedessero dei prestiti. 

METODO 
Duchamp 


Poco importe cbe si tretti <li un onnatoio: firmere "R.Wgti" 0 Pi 7 ) o un objet 
trouv^; non i importento quel^ogg^tto pub essere el^veto el renqo di opera 
d'erte. 

AH'inizio I'lnizietive di Puchemp mirave e scuotere la peterza delle qlurie e 
delle scuole, 099^ * dopo essere diventata I'ombra di &e stessa - ^ dorninante 
tn un settore delTarte contemporanea, sosCenuta dai colleziorvisti e dai mer 
canti: qui sono messT in luce quest! due aspetti. 

Per mostrare else questa iniziativa b sempre viva ^icerdiamo che in un possato 
molto recente akuni artisti hanno applicate la defimzione di che cosa i i'er 
alia definizione stessa - al linquaqqio della defmizione * t ha nno permesso 
sorqere di tutu una mfra-letteratura. 





Magritte 

Leggete ii testo di Michel Foucault 
Ouesta non k una pipa 


Aquiia. ideoiogid. pubblico -| 

In <he miiura le infofrraziofii sult'arie coni<>!tiporan?a si sono insente neila coscienzadel pubPlicO? II pubbirco, 5 i?W voi, 
;ono lo, sono ^li altrt | 

II pubblico « messo a confroniocon i seguenti oggeiii d'arie: diversi tipi dt dguik. una parte delle quail porta il grave cari- 
CO di riosioni simbolKhe e storkhe. II caratieredi qucsioconfrOfiCC i determinati attraverio I'epigrafe negativa. 
■Quesla non e...questa non e un opera d'arte’ Che non signifka nent’altro che: dubbltco, come lei ciecol 
Cosi m un motto o nell'altro; o I'mformazione hagiocato un njolo effeiiivo su quJra cheunochiama arte rnoderra, allo- 
ra tutta I'Aquila # puramente esempitcemente integrata a un metodo; oppure I'cp grafeappare come ijr> pure non&eoso 
- il Che signittcherebbe che non e al Iivello della discustione sulla validity delle ide/ ad esempio, di Duchamp e di Magritte 
■ eliora in questocaso I'esposuione ^ sottomessa di nuovoaiprincipiclassici: L AiLiila nell'arte, neWa stona, inetnologia. 
nel folklore ...Non sarei meno dubbioso rispptto al serpente, al leone, al tore. I 

'L'Aguila dall'oligocene ai nostri giorni'e stata annuntiata come una moxra vptlimeniale, che significa la stessa cosa dt; 
di pnmoacchito il vostro risultato rxsn era assicuraio. Non potevo dire ton certtzza se tra le mie inienzioni ed il risulta- 
10 non 5i sarebbero materialtzzaie delle differenze, non potevo esprimere ur»a *ota cntica su questo lauo, in aniicipo. 
infatti non mi era stato possib le predire quail effeiti avrebbe prodotto la npti z one della larga destinata agli oggetti 
che poriava I'lscnzione; 'Questa non & un'opera d'arte", non potevo prospettalc irs anticipo le tonseguenze artistrche e 
aeotogicheche sarebbero risukate dalle somma del simbolo della potenzadiviL edal simbolodell'autonti, o da Hostile 
dell'allest^mento. I 

Parlare diqueste cose ^ uno dei term del secondo catalogo che sari proposto <io!X) I'inauguraztone della mostra. 

M.8.. frjdtrziorre franewede/ //pro "Alvseo d'Arte Moderns. Se^ionc di'l'y figure", Oussddorf, Aluseo deWa C/tfi, rd 
msggto - o tuglic J97i. vot. /f. p.4. f 


Figura i J 

non SI otCrjbuissc dii'dauila. ncirtdcd che ci si ^ faUi. una for?a mdgKA, djiicvr>rc a muoverc un dio o una navicell^ 
spoziolc, rcssono sc nc imcfoscrcbbe. Dell'uccello in se ct si i fain una idci sbagliata* La maggior parte dei natufahsti 
to dcscfi'/ano con dci termini patetKi. Konrad Lorenz fa eccezione. Laquiii d una stupida. dice in sostan^a. Ma paura 
anchc di una bicicletta. I 

Figura o 1 

Simill reppresentazrooi sono pencolose. Vi immergono in una specie di dr/eM«ia dalla quale e impossibile nsvegUarst. 
Essere profondissimamente spaventato. Non sapcre. Inline emmifare sen» riserva. La rappresentazione maestosa del- 
rarce e la rappreseniaziore macstosa dcllaquila, Tuuoquesto e rrxsito SL^Lme • dairollqocene ai nostri giorm Pere)i4 
I'ofr^ocene? II rapportodirecto :ra il fossile dell'aquila trovato al tempo dolli scavi effettuati neqli strati del terziario e Ic 
dif^orcnCi forme sotto le quali si presenta jI simt>o!o e Torse debole, per uippnrre che esista solamente. Ma la "geolo^ia^ 
dovrebbe Tarsi capire nel titolo (sensazronaieXaqqiunqerqlf una punta di M^sa scientificita che 'Ivela che il sirnbolo Aquila 
e state ripreso serza riflessione, senza essere state messo in discu^<^ion<4 L'aquila non e un inqanno: ma robiettiv’o di 
quesCd mostra e di strapparla a que^o cielo immadirtano dove rotea da mmacf landoci coi suoi baleii - che ua di 
pietra. di leqno proTilato d'oro oppure d'acciaiQ inossidabile. / 



Figura 2 

S^utre te sue tr^cce ^ttr^verso 1^ for^sta delie •mfnagini o portera ad affrontare diversi pjnti di vtsla: dal SJgnifi<ato del iin- 
tK)lo al sigmficatD sempre iden^ico quaiunqoe sia il livelk> considerate - similmente ai cerchi che Iraccia I'uccellc: grandc^zd, 
autoritd. potenz^. ^pintodivmo. Splritodi conquisU. Imperialismo. 

Figura 2 

L'aquila i, come la tigre di carta, un mostro gracile. Che nidifica nei musei pubhiicl. Quesro si rifletteanche nel mio museo fit* 
Uzio ch<? ho fendato oel ^968 e che ho chiamato^DipartimeniodclIe aqgile*. t'aquila di carta ha un doppio carattere. Da una 
p>arto rappresenta una parodia sociale delle produzioni artistiche. dall'aftra quel la di una parodia artistKa det fdttr sociali. I 
musei pubbiKP, come del resioijice le istituzioni cultural!, non fanno nient'altro. Credo che gn museo fittizio come it mio per* 
metta di aver presa sulla realty come su quello che cssa nasconde. la ^Sezione delle figure* come € mostrata all'esposizione di 
Dusseldorf. compie questo allontartamenco dallobiettivo. l>roccsK> di diKonoscimcntc. Processo picno di coniraddizioni * 
com^i rappresentato ncl Museo? C* chiaro chc non ci sono differenze capitalt tra le mie intenzlori c la loro reallzzazionc nclla 
mostra. Il metodo prescelto 6 un invito a rkonosccrc Tefficacia dclle idee di Duchamp e Magritte Secondo me mcite in evi* 
denza un probicma come cuttc k manifestazloni artistiche che si presentanocome tall * cd i per qucstochc ( minacciato dalla 
propria insuffreiente pertinenza socialc. E"per questo imotivo che hoallcgato un testodi Michael Oppitz dal titolo ^uila. Pipa, 
Ortnatoio, che approfcndisce il m o metodo da un punto vista teonco. 

Figura o 

11 proqeuo della mostra si basa suiridcntiti dell'Aquila m quanto idea eddrarte come idea. L'obiettivo i di proporre una nf- 
lessione cncica suHa presentazione deirarte al putblKO. quanto riguarda la percezione deH'arte da parte del pubblicc, ho 
notato che le abitudiri e le ideosmcrasie impediscono una lettura senza pregiudizi. Malgrado t jtto. la targetta con su scritto 
*Questa non i jn'opcra d'arte" ha una sua funzione. Perturba la proiezione narcisistica dello spettatore sull’oggetto che con* 
tempid. ma non colpisre la sua coscienza 

Figura i 

Dalle opere d'arte sumcre allc opcrc con tempera nee. I Aquila parta it linguaqgio stilistlco dl ogni epoca. Le diapositive dctic 
immagjnl pubblicitarie prorettate all'intcrno della mosira fanno risaltore una mancanzadi armonia. Il linguaggio della pubblic 
iC& ha come bersaglio Tinconscio dello spettatore^consumatore; attraverso questo linguaggro airaquila magica viene restitjtta 
tutta la sua potenza. Michael Oppitz i compleiamente d'accordo con me quando Krive che ho strappato quale he piuma 
alTaquila mitka. Ma dalla pubblicit^ ne esce mdenne, sia pure aggressiva L'oggetto d'arte qui non pub essere colto perchd k 
rappresentato al di fuon deile convenzioni che strutturano la vita artistKa. L'arte ^ jtihzzata nella pubblicit 4 e raccoglle un 
enorme successo. ttegna su degli orizzonti radiosi. Incarna il sogno deiruomo. 

INTERVISTA AM. B. Dl JURGEN MARTEN 

;urqen Hanen: Vivere con il caso, non $co 5 l? 

M.D.; Vt, incontrarlo, perch^ si volatilizza come niente. Propho non ^ possibile circoscnverlo. Il caso b definitivamente la sola 
cosa^ il solo bag More di speraoza checi sia in un'impresa come questa. Ha un effetto litseratono e permette alio stesso tempo 
di uscirne piu o meno e d: prendere coscienza in maniera msolita di quello che si i intrapreso... 

J.H.: Che rapporto c'i tra il suo museo e un museo tradizionale? 

M.0.r Lovedrdmeglioqgandoil mu$<eo avrb fatro rf suo tempo, p^r il momento^ancora vivo. Natural mence ne houn idea, ma 
aneora non £ per niente chiara perch^ Tespenenza non b compiuta. AAalgrado tutto non periserei niente di male nel consider* 
arequesto rapporto. in primo luogo, k molto stretto, dal momentoche linvenzionedel "Museo dArte Moderna^ Dipartimento 
delle Aquile", ha trovato la sua espressione in un disposUivo composto di casse^ cartoline e tscrlzlonl. Ouesta Invenzione • un 
ammasso di nulHtb - era, per suaessenza, legata agli awenimenti del 'b8,owero un tipodi awenimenti politki che tulti i paesi 
hanno conosciuto. 



J.H.: irtlCrpfCt^rlO? 

M.0.: Si pud <apirc che un <amb am^nto sia intervenuto nella coscicnza. in parikc^arc in quclla d€i gio^ani, <lie si iJ 
iri€vitabilmence ripercosse in campo artistko. Que5to<ambiamento ha fatto sorgert guesia domanda. che <05^ larw, 
quale ruolo Na Tartista ndia society> Ho spmto la r^flessionc arxora piCi lontano, pcncndo qucsta domanda: qual ^ in 
generate tl ructo di ^hi ''appre^enta la vita ariKCi^a in una lociot^. c^ome ad e^empio un museo^ Si trattava pnma di 
di fare gn bilancio ddla situazipnc. E t>0 pen^ato prima di tutto al dnpo^itivo, come a gn luogo di diKUS^ipne, dt scam« 
biod'idee: ma Timpresa ha velocemerge conosciuto niiovi sviluppi cs*$allontanaiadal contestoimmcdialo - non q prprio 
Id |>arola giusta - sociologico (ec<o. gla piu adatta). Se ne b staccata per intraprendere una vita autonoma. In breve, il 
fenomeno tipj<o doll arte. Si inventa qualcosa <redondola strectarnenta legaiaad un avvemmento reale che &i sta pro* 
ducentto airmterno detU society, e quo^ta muia a condurre vita autononna, ad evolver$i o a produrre sue prOfie cellule. 
Si attiva una specie di prQcc$$o biologico che l arti^ta fa fatica a contrdlare. Secondo me nesce a controlUre questc 
processo iolo durante jn lasso di tempo molto corto e in mode molto generate. Poi gli fugge via. Le idee cominciano a 
svilupparsi come cellule vive. 

L'aspetto fantascientif co. <iob fiuizio. si ^ allomanaio in un mode pamcolare dali'impresa del ^Museo...^ L'aspeuo 
irrcaice il dispositivo. che era m realty nlent'akro che gna semplicc deccrazionc^ si sono f>oco a poco isutuzionalizrati 
per me e per chi mi slava viemo, Ouesto museo ^ diventato reale per il cerchio de miei conoKenii - amici, persone legate 
all arte. Infme per la gente che veniva dallestero perch^ ne aveva sentito parlare e voleva visiiarlo. Un sistema di 
retazicni completamente nuovo ha commciato a sboccrare intorno al nuovo ntuseo, malgrado il suo caraitere cfbmero. 
ildispK>sitivoha perso ii sue sign if icato decorat ivcdivenendoilsimbolo del museo fittizio croeiecartotinc. dal fatto stes- 
so del loro rapportc con questa situazione particolarc, valorc di >imbolo. 

Parlavo di una finzione besata sul simbotismo delle cassette e sulla rappreser^tazione del pufito di vista delle cartolme. 
Ora parlo di finzione in rapporto alie aquiieche espongo sotto la stessa ctichetta "Museo <J Arte Moderna'. Oi che cosa 
SI tratta^Sidimostra. m fm dei conti, qudlochedi'Aquila stessa dalla sua ongine. una finzione icui conteiuti sociologici 
0 polidci (ono sempre piu difficrii da caprre piu ti npercorre a ntroso la loro stona. Come spiegarsr csaustivamentc la 
nascita deirAquila in quanto smbolo e mito senza tutic le conoscenzearchcologichc di cui disponiamo? Credo chc la 
mestra faccia vedere chiaramente che I'Aquila e la sua rappresentazionc sono esse stessc ura finzione. Due finzioni si 
corgiungono. Risogna che sia provocatono La mostra trae la sua realta dal fatto che noi alia fine raggiungiamo una 
coscienza puj forte della realty * irtendo come realta, la realta di un idea ' grazie all'incontro di quesie fmzioni. 

J.H.: Si traita in p'aticadi un rapporto tra una modificazior)edi coscienzaegli oggcttichc csistonoveramente. Se si ton- 
siderano gli oggetli mcdificando la coscienza, sernbrano carnbiare quality ma, in quanto oggetti, conlmuano a condurre 
un>$istenza indipendente Erano per esempioglioggetti sumeri. medievali..<ollezionati muna bacheca di un museo. Ma 
questa bacheca fta mutate sign ficato sociologico e credo che non si possa percepire coscientemente questoprocesso che 
at traverse il suo metodo ' Ja finzione come metodo 

M.6. : Parl;i di metodo Prefenrei forse basarmi sulla siCuazione che ho create. L impLiso al cambiamento, che produce i 
sijci effeti] quando si guarda questa mostra delle Aquile. vicnc piuttosto da quesia 'situazione di fin/ione' Non tanro 
dal metodn, ma dalla c'ea/innc di una situazione. 

J H Chidfdmenfe ancora aspetta di vedere come si presentera la mostra 

M 0 • Certo N4oo sono assolutamente veurod* quello che ne verra fuon Ma nonostante tutto Ko affermalo che ad una 
finzione se ne aggiungeri un'altra Non e cho uo idea. per imziare. 

Katharina Schmidt: in ogni caso ler affronta questa mostra con^e come luogo dr discussione, come del resto ha fordato 
il "Museo d'Arte Moderns Oipartimento delle Aquile" 

M B. 51, ma una discussione che ha tuttaltro carattere; net wnso che » dibartitt non possnno saltar fuon Irberamcnic. 
Quests esposiTione h diventata paittosto im progetto lospcttatare^ invitatna provarla Se non partecipa direttamentn. 
nan credc che non ci si posso accordare all rdea di dixussione? in una discussiorse ognuno partecipa, imcrviene, avanza 
le sue ragioni. Per essore piu pro<tu i dwentato un progettodi discussione o adesso sono preoccupato che all'idea chc il 
mio progecto potrebbecsserc miesocome una prcsa di posizionc. 



<Ou€Sto muitCi i Lin fituzio. Da ur>a parte assume il ruolo di parodia politaca delle manifestazioni arti$tiche, ddll'altra 

qjello <ji parodia ertistka degli avvenimertti politKi. QueKo <he fanno del resto i musei uKKiall e 9I1 organIsmi come la 
Dotumerita. Con la dif^erenza perd che tna finzfone permette di coghei^ la rcaka e al tempo stesso <16 che cssa nascond^. 
Fondatd nel 1968 a Brjxelles, sotto la pressione del panorama politK!o del memento, questo museo ^ slate realizzato con 
Docomenta. Sara passatc da una ^ormaeroKa e soliiaria a una forma vjcinaalia consacrazione, grazie alTaiuto della Kunsttialk 
di Diisseldorf e della Documenta. 

E' loqico dunque che in qjesto momenio si irn^idisca nella difficoltd. Certo. ecco un pgnto di vista romaniico^ ma cosa <i posse 
fare? Cche si trattassc di San Ciovannr Evangelista 0 di Walt Disney. H simbolo dell'aquild Ha un peso singolare. 0 . serrvo questc 
cose^ significa che iniendo il romanticismo come nostalgia di Dio.). ..) 

E' un po" presto pcrdescrivere le intenzioni che mi hanno guidato nella reaNzzazione della'’Sezlone pubblicitd*. Dal memento 
che Id sua immagiie coincide con quella apparsa r^ella parte pubblkdaria del catalogo della Documenta^ mi dispensa da lunghi 
d^scersi. A occuparsi d arte. non si fa altroche passare da un catalogo airaltro. 

Datequeste condizicni, la cultura^ancora importante? Secondo me si^etanto piu se interpora il pensiero in unquadro di rifer- 
irrventi che v\ possa aiutareadrfendervi dalle immagmi e dai lesii veicolact dai medra e daila pubbltcit^ che determ marc le nos- 
tre regole di com portamento e la nostra ideologia. 

Questo museo fittizio prende come puntodi partenza I'ldentita deirarteedell'aquila..., ^ venuto da s^di marchiare I'OnnatoiO 
di Duchamp (1917) con il segno dell aquHa. piii precisamente, la foto deil oggecto samificato daila storla dell arte, esposto qui 
con molti altri document!. 

Pubblicita per Tartee arte della pubblkit^. Ma cHi nota Tazione magica esercitata dagli amsti anorumt (grazie al simbolo del- 
I'autoriti), al servizio della diffusione dei prodoui delhndustna? Ouelli che vtvono nel contesto artiKico e considerano cosl 
rarte in quanto arte. E solo quelli a cui interessa il contesto sociale di gueste produziom. Ma cosa vede il pubbltco. it grande 
pubblico e tutti queili che guardano ic partite di cakio? 

iPMuseod'ArieModerna. Dvpartimento delle Aquile* i semplicemente una bugia, un imbroglio. Ma sopravvive da qth quattre 
anni airincerno delle marifestazroni piu ddferemi; m delle pubbitcaziont, conversazioni^ caftolme, in del verr oggeni d'ame. del 
quadri. delle sculture e in del publicity objects. 

Parlare del mio museo equivale a parlare delTarte e dello stile, ad analizzare t’lmbroglio. II museo normale e 1 suoi rappresen- 
tanti mettono scmpllcerrentc in scena una forma di verity Parlaredi questo museosigmfKa disquisire sulle condizmi dl ques* 
ta verity. 

Ci una venta delUnganno. E'qjellache determina la miacoscienza. 

Quando un'opera d'arle trovo la sua condizone nell'imbroglioe neirmganno, e ancora un opera d'arte? Non so rispondere. 

Un museo che 4 un inganno ha quakosa da rascondere. L'inganno personale ha un aspetto freudiano. Ma cib che II museo per- 
sonale vuole nascondere e tl veto museo. 

A dire II vero. la motivazlone di ogni artista t il narcisismo, pudessere anche ta Vplonta di potenza' CNietzche). Ma per me la 
motivazione k moHo meno Interessante che il tema m se stesso 

tl museo fictizio tenta di saccheggiare II museo autentko^ ufficiale, per dare ptu poienza e verosimiglianza a I sjo inqanno. 
Scoprirese il museo Httizo introduce novitb net meccamsmideirarte. del mondoe della vita dell'arte i ugualrnenteimportaite. 
Con il mio museo pongo la dorrtanda. E'perche non ho bisognodj dare una nsposta 

Avrei gii potuto vendere il mio museo. Ma al momento non mi ( possrbile. Fmchd ci trovo un rffugio c che ml identifico in lul. 
non pos^o. Almerio i quello che penso per il momento. 

Non mi lascerd irigannare. Mi rinchiudo nel nascondiglio del museo. tn questo sense il museoi un (Ketesto. 

Fofse Tunica possibility per me di essere un artista 4 quella di essere un bugiardo, perch 4 ir fm dei conti tutti i prodotti eco- 
nomki il commercio. la comuriica^ione sono bugie. La maggior pane degh ariistiadattano lo loroproduziom a I mcrcato. come 
se Fossero prodotti mdvstrfaii. 

Delia traduzione francese dei propositi di M.B. raccolti, selezionati e completati da Johannes Cladders nel maggio 1972. a par¬ 
ti re da unintervista dl due ore realizzata in inglese^ francese e tedesco. il 28 febbraio 1072. imzialmente prevista per II catalo* 
go della Documenta jdi Kassel nel 1972. pote essere solamente inserita sotto forma di voiantinocKlostilato perragionr di plan¬ 
ning. 
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PROGETTO PER IL CONTRATTO D'ACQUISTO. 


il mio museo? SI. E' possiblle? La mJa firma non risdiia <li 
ess€re offuscate? Nor rit^n«r6 un vanditore com« a< tempi in <ui 
acchiappavo i client) in riie Haute di Bruxelles per conto dd pac^one di 
un ne^ozio dl ablti? in qucsto modo il museo ritornerebbc ad esscrc un 
o^getto arti&tko abbandorate alia speaHaxIorte coma tuttl gli j.ltrl. 
Non urebbe un vestito che una volu venduto potrebbe diventare un 
bene dl utilizzo corrente, perch^ it museo non & utilizzabiie. Ho nfiet- 
tuto. Ouesto museo non pud essere venduto che ad un'istituzione che 
prenda tutte Je ^aranzie necessarie per evitarc una specutazkine. La sua 
eia nia miislone consistono nd respin^ere tutte ieideedi speculazione 
preseritl dietro alia uitime barriere di un inconscio collettivo. II prezzo 
del museo rton pud essere definiio che dal prezzo r^le degll oqgetti 
(tracce, docunenti, libri, inciitoni) che mi appartengono, e la ret- 
Dbuzlonectte ml verr^ data dovr^ corrisponderea quella del direttoredl 
un modesto museo. 

Reiribuzione unka oppjre stipendio regolareP Stipendio o tiq* 
uldazlone? 

E' lo stesso. A coodiztone che si impedisca egni anicchlmertto da ptus- 
valore Perch^ si tratta in questo rnodo di calvare II mio dlslntereste e 
quello del mlel cllentl. 


Reprint #2 

Tratlo dal video 'L'At>ecedaire 
de Gilles Del€u 2 e'(i 989 X 
con Claire Parnet, 
regia di Pierre Andre Boutang 


Pubblichiamo un estratto dalla 
Ijnga intervUta a Deleuze 
scegliendo due lettere: 

-J" per'‘Gioia''e' 0 " per opera. 

Ls traduzione mantiene voluta- 
mente il flusso del discorso e la 
sporcizia del rumori. - 


J 

CiAme Parnet: Allora ) sta per gioia... Allora, ^ un concetto al 
quale tu tieni motto poich^ # un concetto spinozi&no, ed e 
Spinoza che ne ha fatto un concetto di re^istenza e di vita. 
Evitiamo le passioni tristi e viviamo con giota per es5ere al mas- 
sirno della nostra potenza, Bisogna dunque fuggire la rasseg- 
nazione, la catuva coscienza, la colpevolezza, tucti gli affetti 
tristi che preti, giudici e psicoanalisti sfruttano. Dunque si 
capisce bene cid che ti potrebbe piacere in luiio questo. Allora 
, innanzitutto vorrei che tu distmguessi la gioia dalla trlstezza^ 
per Spinoza e di conseguenza per te. La distinzione che fa 
Spinoza e anche totaimente la tua? Hai trovato qualcosa il 
giorno che hai letto questo? 

CiLLES OEUuzt: Certo, sono i testi piCi straordinariamente carichi 
d'affeito in Spinoza. II che vuol dire, tm sembra, semplificando 
molto, vuol direche la gioia &tutto cidche consisie nel riempire 
una potenza. Provaie gtoia quando riempite, quando effettuate 
una dclle vostrc potcnze. Allora che C05'$? Torniamo ai nostri 
esempi. bene: conquisto. poco che sia, un pezzo dl colors,., 
entro un po' nel colore [...si conta la gioia che pub essere.-Ja 
gioia].. ^ questo. ^ questo nempire una potenza, effettuare una 
potenza, ho nempito una potenza, ma allora $ la parola poten¬ 
za che^ equivoca. al contrario la tristezza cos'i ? E'quartdo sono 
separato da una potenza che a torto o a ragione, o di cui, a torto 
oa ragione. mi credevo capace. Avrei pctuto fa re questo ma...le 
circostanze oppure non era permesso oppurc ccc....allora qui e 
la tristezza. Bisognerebbe dire qualsiasi tnstezza ^ I'effetto di 
un potere su di me... 

OPERATORC: un momento [....] 

C.P.: Gilles siava parlando, era arrivato al rapporto tra. insom- 
ma 

G.D.: ah, si 

C.P. all'opposizione gioia tristezza 

G.D.: Si. dico che effettuare qualcosa della propria potenza ^ 



sempre buono. E' quello che dice Spinoia^ evidentemente questo pone dei problemi, ci 
voglionodelle precisazioni...^ che non c'e potenza cattiva.-potenza csttiva...quello the 6 cat- 
tivo non .quello che ^ cattivo, oppure bisognerebbe dire che quello che ^ cattivo e il piu 
basio qrado della potenza, e il grade piu basso della potenza e il potere. Voglio dire, cos'^ la 
cattiveria? E' impedire a quakuno di farecib che pu6. La cattivena^ impedire a quakuno di 
fare, di effettuare la sua potenza. Cosl non ci sonopotenzecattive, <i sonodei poleri crudeli, 
forse tutti i poteri sono cattivi per natura, ma non necessariamenie, sarebbe troppo facile 
sostenerlo, ma ^ proprio questa I'idea... la confusione tra potere e potenza k rovmosa perch# 
il potere separa sempre la gente sottomessa ad esso da cib che pub. 

Cosi che # da qui che passa Spinoza, in effetti mi dicevi che la cristezza t legata al preci, ai 
tiranni 

C.P. ai giudici 

C.D. ai giudici, e gente che perpetuamente separa i suoi soggetti da cib che possono, cib che 
possono, che inierdicono le effettuazioni di potenza. Facevi allusione prima, # molto curioso, 
facevi allusione alia reputazione antisemita di Nietzsche, qui si vede bene poich# #, b una 
queslione molto importante. Ci sono dei testi di Nietzsche che possono sembrare molto 
inquietanti se letti, in effetti, se non li si iegge come abbiamo proposto prima dl leggere I 
filosofi, se li si Iegge un po' troppo in fretta. E' molto curiosoche tutti i test! In cui se la prende 
con II popolo ebralco, che cosa rimprovera al popolo ebraico Nietzsche? Che cosa ha fatto si 
che pol si sia detio: Nietzsche b un antisemita ecc ? E' molto mteressante quello che rim¬ 
provera al popolo ebraico, lo rimprovera, in circostanzc ben precise, di avere inveniato un 
personaggio che non esisteva prima di essoe che bil personaggiodel prete. Amia conoscen- 
za non c'b un solo testo di Nietzsche riguardante un attacco agit ebrei, b sempre un attacco 
contro gli ebrei, popolo che ha inventatoil prete. Anche se, secondo lui.nelleaitre formazioni 
social! possono esserci gti stregoni, gli scribi, non b la stossa cosa del prete. Hanno fatto ques¬ 
ta invenzione stupefacente, e Nietzsche, che ha una grande forza filosofica, Nietzsche non 
cessa dl ammirare cib che detesta. Dice che b un'invenzione incredibile avere inventato il 
prete,# qualcosa di prodigioso. Oopo di chbc'b un legame lineare dagliebrei ai cristiani, sem- 
plicemcntc non b io stesso tipo di prete, ma i cristiani concepiranno un altro t>po di prete, 
continueranno sulla stessa via. II personaggio del sacerdozio: b dire fino a che punto la 
filosofia b concreta. Voglio dire, e dirvi che Nietzsche, a mia conoscenza, b il prime filosofo 
ad avere inventato, creato, il concetto di prete, e da qua aver posto un problema fondamen- 
tale: in cosa consiste il potere sacerdotale, qualb ladifferenza tra potere sacerdotalee potere 
regale e con il potere ecc. E’ un problema che nmane molto attuale, per esempio Foucault, 
poco prima di morire, aveva pienamente ritrovato, con i propn mezzi, e qua ci sarebbe da 
riprendere tutio II nostro inizio su che cos'# fare, continuare, prolungare ta filosofia, che cosa 
fame.. b quello che Foucault propone anche del potere pastorale, un noovo concetto che non 
b lo stesso di Nietzsche, ma che si innesta in quello di Nietzsche, b cosi che c'b una storia del 
pensiero. che cos'b questo potere del prete? Ebbene in cosa c'b la tristezza? E' che secondo 
Nietzsche il prete si defnisce aitraverso questo: b che inventa i'idea che gli ucjinini sono 



R. suono di ddcjon 

G-0. in unostdlodi d^bito infinite 

Hanno on debito infinite. An<h<? prirni <’erane delle storie di 
debici, io sappiamo, Nietzsche ha preceduto tutti gli etnolegi, 
per quest© git einologi avrebbero molto interesse a leqqere 
Nietzsche. Quando gli etnologi hanno scoperto, ben dope 
Nietzsche, chc nelle society che chiamiamo primitive, e'erano 
degli scambi di debiti. e perpetuamente funzionava non tramite 
scambi di oggetti, come si credeva, ma funzionava per pezzi di 
debito: una tnbu che ha un debito rispetto ad un'altra Cribu ecc. 
ecc. Si, ma erano, cranodet blocchi di debito finite, si riceveva c 
poi si rendeva, la differenza con Io scam bio di oggetti ^che c'^di 
mezzo il tempo, c'd la realta del tempo, E', t del reso in differita. 
E' immense, pokhc equivaleva a dire: i debiti sono primi rispet- 
to agli scambi. Tutto cio i un problema filosofico: Io scambio, il 
debito, il debito che vicne pnma m rapporto alio scambio, i un 
grande concetto filosofico. Dico filosofico poich^ Nietzsche I'ha 
detto ben prima degli etnologi. Ma fin quando I debiti hanno un 
caraitere finite, I'uomo pub libe-rarsene. Quando il prete ebreo 
invoca I'ldea in virtCi di un'alleanza di ur debito infiniio che il 
popolo ebraico ha con il proprioDio.quandolcristiani riprendono 
questo sotto un'altra forma, Udea di un debito infinito legato al 
pcccaiooriginale, &un personaggiodel prete molto cunoso, dicui 
appartiene alia filosofia definite il concetto. Non dico che la 
filosofia sia obbligatonamente atea, ma nel case di un autore 
come Spinoza, che gia delinea un'analisi del prete, del prete 
ebreo. succede che i concetti filosofici diventano dei veri e pro- 
pri personaggi, e per questo che ^ cosi concreta la filosofia. Fare 
il concetto del prete, ^ come per un altro tipo d'artista fare il 
quadro del prete. il ritratto del prete. II concetto del prete fatto 
da Spinoza, e poi da Nietzsche e infine da Foucault, ebbene dico 
che questo forma una linea appassionante, ebbene a me, per 
esempio. piacerebbe concatenarmi con loro, vedere un pc' che 
cos'^ questo potere pastorale, si dice che non funziom piu, 
bisogna vederequello che ha ripreso, per questo dicevo, in effei* 
ti la psicoanalisi e la nuova metamorfosi del potere pastorale, 
ora, in che cosa si definisce? I preti non sono la stessa cosa dei 
tiranni, non bisogna confondere tutto, ma hanno in comune 
aimenodi detenereil potere dalle passioni tristi che ispirano agli 



uomirti.Reldzidndt^i al nome <l«l debito infinito, voi st«t« 099atto d^l debits infinito, ecc... 
in qu^$Co S€n$o hanno potere, vedi, ^ in questo senso che il potere 4 sempre un ostacolo 
messo aireff«tcua2ione di una potenza, m«ntre direi che o^ri potere k tn&te, sL artche se 
quelli che hanno potere si ralleqrano motto di averlo ma & una gioia triste, k una gioia triste, 
in compenso la gioia ^ I'effettuazione di ua potenza, ancora una volta io non conosco, non 
conosco potenze che siano cattive. Il tlfone ^ una potenza, deve rallegrarsi del suo ammo, ma 
non ^ I'abbattere le case che Io rallegra, k di essere. Rallegrarsi, significa rallegrarsi di essere 
ci& che si ^ dire di essere arrivati dove si ^ arrivati. Allora non ^ la gioia di se scessi, non 
^ una gioia, non ^ essere content! di s^,la gioia, non i assolutamente questo, non ^ il piacere 
di essere contend di s&. E' il piacere della conquista, come diceva Nietzsche, ma la conquista 
non consists nell'asservire la gente, la conquista per esempio, per un pittore conquistare il 
colore, si & questo, questa $ una conquista. Qui c'^ gioia, anche se finisce male, poiche in 
quests storis di potenza, quando si conquista una potenza, quando si conquista qualcosa den- 
tro una potenza, c'$ il rischio che sia troppo potsnte per la persona stessa. Per questo Van 
Gogh crollerS. 

C.P, Allora, una piccola domanda complementare; tu che hai la fortuna dl sfuggire al debito 
infinito,com'^che piangi datla mattina alia sera e che sei un gran difensoredel lamento e del- 
releg ia? 

G.D. E' una questione personate. L'elegia si, io ho sempre trovato...innanzitutto I'elegia e una 
delle due font! delta poesia, ma infine... ^ una delle fonti pnncipali della poesia, & il grande 
lamento, allora c'& molto, c'^ molto, ci sarebbe tutta una scoria dell'elegia da fare, non so se 
$ stata fatta, ma ^ molto inte-ressante poiche c'^ il lamento del profeta. la profezia ^ insepa- 
rabile dal lamento, il profeta k colui che si lamenta e che dice: ma perchd Dio mi ha scelto, 
che cosa ho fatto per essere scelto da Dio, si percepisce che ^ il contrario del prete, allora si 
lamenta, si lamenta di quello che gli succede, vuol dire: ^ troppo grande per me, ecco cos'd II 
lamento. Quello che ml succede d Troppo grande per me. Allora se si accetta che il lamento 
sta questo, non si vede sempre, non d hoi hoi hoi quanto ho male, anche se d anche questo, 
ma colui che si lamenta non sa sempre quello che vuole dire. La donna anziana che si iamen- 
ta dei suoi reumatlsmi, vuol dire infatti: quale potenza si d impadronita della mla gamba, cosi 
grande da non sopportarla, d troppo grande per me. Se si guarda nella storia d molto inter- 
essante, le elegie in effetti... I'elegia innanzitutto d la fonte della poesia, d la sola poesia lati- 
na, i poet! latini, i grand! poeti latini, li conoscevo, li leggevo un tempo, Catullo ,Tiberce, tutto 
questo.., sono dei poeti prodigiosi. <he cos'e I'elegia? Io credo che sia I'espressione di colui 
che, temporaneamente o mono, che non ha piCi statuto sociale. E' per questo che d interes- 
sante, Un povero vecchio si lamenta, si d'accordo, un tipo su una galera si lamenta, questa 
non d assolutamente la tristezza, d qualcos’altro, d la rivendicazione. G'd qualcosa di stupe- 
facente nel lamento, c'd ufTadorarione nel lamento, dcome una preghiera il lamento, allora 
il lamento popolare. -bisogna metterci tutto dentro. Dkevo il lamento del profeta, il lamen- 



to di un soggetto ch^tu conosci ben« poich^ i'h^i tanto ^tudiaio, i] Idmertto dell'lpocon' 
driaco, ri|x>cordndC() & guakuno che si lamenta, e Untensit^ d^i lam^rtti ipocondriaci ^ 
bella Perch& ho un fegato, perch^ ho una milra? Non ^ nemmeno quanto ho male, k per- 
chf ho, pefch$ ho Ji organi? fjerch^ 4, perch^ sono... E‘ sublime il lamento, il iamento 
popolare, it compiailto, il compianto delTassassino, It compianto <antato dal popolo, io 
dico, sono gli es<lus| sociali the sono in una situazione di lamento. C$, c'& uno speoallsta 
tinese, non cinese, 4he e ungherese credo, che si chiama Tockei, che aveva fatto uno stu¬ 
dio suirelegia cineje, « mostra che, a memoria, mostra che I'elegia cinese ^ animate 
mnanzicucto da colui che non ha piO statuto sociale, sarebbe a dire Io schiavo liberate. Un 
semplice schiavo ha ancorauix) statuto, per quanto infelice, pu6 essere molto infetice, pu6 
essere pkchiato, tJtto quello che si vuole, ma ha Io stesso uno statuto sociale. Quando & 
liberate, ci sono del periodi in cui non c'i statuto sociale per Io schiavo liberato, ^ fuori da 
tutto. Probabilmente i steto cosi per i Neh d'America, «hi I'abolizione della schiavitu, 
quando c'^ I'abolizione della schiavitu, ow>ure in Russia..., non si ha ancora previsto uno 
statuto, si trova «ctuso, quello che si interpreta stupidamente dicendo “Io si vede bene, 
ritornano, ritornaro come schiavi", ebbene non hanno akun statute, sono esclusi da quaI- 
siasi comuniti, dllora in questo momento nasce il grande lamento ahi ahi ahi, rna non & il 
dolore che sentono, i una specie di fortune ed $ per questo che ^ una fonte poetica. Se io 
non fossi stato Jn filosofo, o se fossi stato una donna, avrei volute essere una piagnu- 
colona, la ptagntKOlona k una meraviglla, poich^ il lamento sale, & un'arte, e poi ha un lato 
un po perfido, vLoldire :non incaricatevi di lamentarvi ai posto mio, non toccaieml. E'un 
po' come le perione troppo educate, e k) credo che le persone troppo educate, e vorrei 
essere semF>re mu educato, vuol dire non toccatemi...non toccatemi, Allora ^ una specie 
di... ebbene il lapento e la stessa cosa. Non biasimatemi, me ne occupo io. Ma facendolo 
da se, SI trasfoipa il lamento. Ancora una volta k: quello che mi capita e troppo grande 
per me. Questo^ il lamento. Allora a me va bene dire tutte le mattine: quello che mi capi¬ 
ta e troppo gr^de per me, perche questo $ la gioia. In quakhe modo k la gioia alio stato 
pure ma che sljha la prudenza di nascondere poich^ ci sono delle persone che non amano 
molto che le oersone siano felici, bisogna dunque nasconderia (n una specie di lamento, 
ma questo laniento non non k solamente la gioia poich^ e nello stesso tempo una folle 
inquietudine. In effetti. effettuare una potenza, forse, ma a quale prezzo? Non ^ che ci 
lascero la pellt?....Quando si effettua una potenza, parloanche di cose in apparenza sem- 
plici,come urvpittorecheabborda il colore, non ^ checi lascer^ la pelle? ma letteralmente, 
dope tutto, rfon credo che sia fare della letteratura dire che la maniera in cui Van Gogh i 
entratonel colors $piu legate alia suafolliache adelle storie di psicoanalisi, eche, ad ogni 
modo, ci sonb anche dei rapporti con il colors che intsrvsngono. Ebbene, quakosa nschia 
di spezzarmij & tropppo grande per me. Ecco che cos'^ il lamento ^ troppo grande per me. 
Nel bene o nel male... generalmente nel male... Ma infine, questo 4 solo un dettaglio 
C.P. Ebbene,U un'ottima nspQsta...K sta per Kant 



o 


C.P. AHora, O sta per Opera. Opera, abbiamo appena imparato e una rubrica un po',... € una 
rubrica un po' scheriosa... poich^ a parte Wozzeck e Lulu di Berg, 4i pu6 dire che I'opera non 
^ assolutamente nei tuoi affari, nei tuoi interessi, 4 quakhe rosa... qui puoi parlare deire<'‘ 
cezione fatta f>er Berg, ma contrariamente a faucault e a Chatelet, che amavano molto 
Topera italiana,tu non hai mai ascoltato molta musica e in particolar modo I'opera, quello che 
piuttosto Ci interessd ^ la canzone popolare, la canzone popolare e particolarmente Edith Pia 
f; hai una passione per Edith Piaf e vorrei che ne parlassi un po’. 

C.D. No, allora qui sei un po' severa. Innanziiutto ho ascoltato molta musica tempo fa, molto 
tempo fa, e poi ho smesso perch^ mi sono detto: non € possibik, non € possibik, questa sto- 
ria e una voragine, ^ troppo tempo, <i vuole troppo tempo, bisogna avere il tempo, io non ho 
il tempo, ho molte cose da fore... non parlo di fare... non poHo di sfacchinatc, di sfacchinatc 
social!, hovoglia dl fare, discriveredelkcose, non ho il tempodiascoltaredella musica,open 
esempiodi ascoltarne abbastanza 
C.P. per esempio Chatelet lavorava ascoltando I'opera 

G.D. Si, si questo i un metodo, io non potrei, si questo... ascoltava I'opera, si, ma non so sc lo 
faceva quando lavorava, forse... quando riceveva delle persone, questo lo capisco, almeno 
copriva quello che gli si diceva quando... quando neaveva abbastanza. ma in fin deiconti non 
i il mio COSO. Allora € piuttosto... Che cos’^ che fa che io colga... io preferirei la domanda, ^ 
pICp conveniente per me, se tu la trasformassi in: che cosa fa si che ci sia una comunanza fra 
una canzone popolare ed un capolavoro musicak, perch^ questo mi affasona. il caso Edith 
Piaf, ebbene si, perch^ lo credo che Edith Piaf fosse una grande cantante, aveva una voce 
straordinaria, e in piu aveva questo trucco di cantare stonato, e di riafferrare incessante* 
mente la nota stonata che € questa specie di sistema in disequilibrio, non si smette di riaffer¬ 
rare, perch^ questo mi sembra essere il caso di ogni stile, questo. amo molto, lo amo molto.. 
perch^ 6 la domanda che mi pongo a propositodi tutto, allora a livello della canzone popo- 
iare a me place, mi chiedo sempre quello che porta di nuovo, si sentono... 

OPERATORE: scconda ( ciak battutoa mano ) 

G.D. Si, dico... 4 su tutte le produzioni che la domanda che si pone prima di tutto 4: che cosa 
porta di nuovo? Se ^ stato fatto dieci volte, cento volte, pud essere faito molto bene ma in 
effetti io capisco, capisco perfettamente quello che dice Robbe Grillet quarvdo dice: Balzac 4 
evidentemente un genio immenso, ma qua! ^oggi I’interessedi faredei romanzi come li face¬ 
va Balzac? E poi questo sporca i romanzi di Balzac piu che... Ora, ebbene, 4 cost per tutto. 
Allora, quello che mi tocca per esempio di Edith Piaf e quello che essa portava di nuovo rispet- 
to alia generazione precedente, rispetto a Fraelle e all' altra grande... 

C.P, Dam/en 

G.D Rispetto a frae/kea Damkn, che cosa ha portatodi nuovo, che cosa ha portato nei por- 




tamento della cantante, in tutto questo, la voce di Piaf era 
estremamente sensibile, la voce di Piaf... nellecanzoni pID mod* 
erne, bisoqna pensare per esempio, per capire quello che vo^lio 
dire, biso^na pemare a Trenet, cib che e stata la novita delle 
canzoni di Trenet Ma jl. non si era mai, Ictteralmcntc. non si 
era mat semiio cantare cosi, quel modo 11 di cantare Ora, quel¬ 
lo che vogllo dire, insisto tanto su questo ponto, che per la 
filosofia, per la pittura, per tutto, per I' arte... allora che sia la 
canzone popolare o che sia il resto, o lo sport, lo vedremo quan- 
do parleremo deilo sport, ma 4 esattamente la stessa cosa. Che 
cosa succede di nuovo? allora se si interpreta questo nel senso 
detio moda, no i il contrario, quello che succede di nuovo 4 
quakosa che non d alia moda, chc lo divert^ forse ma che non 4 
alia moda, poich4 non lo si aspetta. Per definizione non lo si 
aspetta. E’ quakKe cosa che, che... rende le persone... che 
sbalordisce, bene, quando Trenet si 4 messo a cantare, ci si € 
detti: 4 un motto, 4 un matto 
(Itumore di motocicletta) 

C.D. Ogqi non ci sembra piu un folle, ma 4 segnato eternamente 
che era un folle, e che in un certo mode lo rimane, Edith Piaf era 
cost, mi appariva grandiosa. 

C.P. E Claude Francois, non lo hai amato molto? 

C D. Claude Francois, perch4 ho creduto vederci, a torto o a 
ragione, qui non lo s&, mi 4 parso di vedere che Claude Francois 
portasse anche lui quakosa di nuovo. qui ce ne sono molci, Non 
vogllo cltare, questa 4 una grande tristezza, perch4 si 4 cantato 
cosi dieci volte, cento volte, delle migliaia di volte e in piu 4... 
non hanno assolutamente la minima voce, e non cercano nulla. 
Ora, 4 una cosa sola portare del nuovo e cercare. cercare qual- 
cosa. Edith Piaf quanto cercava, porcamisena, allora qui tutto 
quello che possodiresulla piccola salute e la grande vita... quel¬ 
lo che ha visto nella vita... la potenza di vita e quello che I' ha 
spezzata, ecc. Lei 41'esempto stesso, ogni volta avremmo potu- 
to mettere il nopme di Edith Piaf in ci6 che si 4 detto preceden- 
temente. Claude Francois, io ero sensibile, innanzitutto cercava 
quakosa. c^cava un nuovo tipo di spettacolo, uno spettacolo - 
canzone, inventa questa specie di canzone danzata, e questo ha 
irnplicato il play back, tanto peggio o in fin dei conti tanto 



meglio, que»togli f>erinetteva di fareanche<telle ricerca sonore,efino in fgndo, almeno, non 
era content© di una cosa, perche i suoi teiti eranodi una stupidita ma anche I testi concano 
nella canzone, i testi erano deboli, non ha smesso di provare, di arrangiare I suioi testi, e di 
arrivare a una quality di testi piu grande, come “ Alexandrie Alexandra” che ^ una t>uona can¬ 
zone, Tutto questo insomma,.. Dunque oggi non so chi... ma quando Si accende la televisione 
che cosa d?... quest! sono i diritti del pensionato, quando sono stanco posso accendere la tele¬ 
visione, posso dire che piu ci sono reti e piCi si assomigliano. e piO sono di una nullit&. ma di 
una nullita radicale. II regime della concorrenza non vuole dire farsi concorrenza In qualsiasi 
cosa, vuol dire, vuol dire produrre la stessa eterna nullltS, e questa la concorrenza, e sapere 
cos'^ Che fara che lo spettatore venga ad ascoltare qui piuttosto che 1^. questo ^ raccapric- 
ciante, d raccapricclante il modo in cui loro... non si pu6 neanche piu chiamare guesro un 
campo, non lo si puo neanche piu chiamare, innanzitutto perchd la voco non esiste, non c'd 
piu neanche la minima voce, ma non lamentiamoci, voglio dlreb che quello che mi tocca e 
una specie di domimo che sarebbe come uno, trattato in due maniere, dalla canzone popo- 
lare e dalla musica, per6.,. eche cosa d? E'qui che con Felix trovo che abbiamofatto un buon 
lavoro, perche d una delle cose, mi sembra, quando dicevo che potrei dire $e mi si chiedesse: 
ma quale concetto filosofko hal prodotto visto che parli di creare del concetti? Abbiamo 
prodoito almeno un concetto filosofico molto importante, quello di htornello, e ritornello d 
per me, ebbene d questo punto comune. Perchd che cos'd? Mettiamo che il ritornello sia una 
piccola aria... tra la la la la , quand'd che dko tra la la? Faccio della filosoha... faccio della 
filosofia, mi dice: quand'd che faccio tra la la, che cantkchio? Dko che cantkchio In tre occa¬ 
sion!: canticchio quando faccio il giro del mioterritorio e menireasciugo i miei mobili c'd una 
radio in sottofondo, sarebbe a dire quando sono a casa mia. Canticchio quando non sono a 
casa mia, e mentre cerco di tornare, quando cala la nottc, I'ora dell' angoscia, cerco la mia 
strada e mi faccio coraggio cantando tra la la, vado verso casa mia. E poi canticchio quando 
dico" addio, io parto, e nel mio cuore porterb via... “ questo, tutto questo d la canzone popo- 
lare: addio io parto, e net mio cuore porterd via,.. Quando esco da casa mia per andare 
altrove, ma per andare dove? 51, in altri termini, il ritornello per me d assolutamente legato, 
e questo ci riporta ad A, Animale, al problema del territorio e delle uscite o delle entrate nel 
territorio, sarebbe a dire al problema della deterritorializzazione. Entro nel mio territorio 
dove io s6, dove io conosco, oppure mi deterritorializzo, sarebbe a dire partire, parto, lascio 
il mio territorio. Ma tu mi dirai: ma quale rapporto ha tutto <ib con la musica? E ... allora, 
bisogna progredire quando si crea un corKetto, d per questo che io invgeo rimmagjne del 
cervello, adesso, in questo moment© bisognerebbe prendere il mig cervello, Ad un tratto ml 
dico: il lied, che cos'd un lied? II lied d sempre stato questo, d sempre state la voce come 
canto, che innalza il sue canto in hinzione delle sue posizioni rispetto al territorio. Il mro ter¬ 
ritorio, il territorio che non ho piii, il territorio che provo a raggiungere, questo d un lied, e 
che sia in Schumann, in Schubert, in... ebbene d fondameritalmente questo, e credo Che in 
fondo sia questo I' afetto, Quando dkevg: la musica d la storia del divenire e delle potenze, 
dei divenire, era qualcosa come questo. Va bene, pub essere geniale o pub essere mediocre... 



E che cos'^ dllora la vpra grande musica > Mi sembra un operazione, in efetti, I'operazione 
artista della muiicajd veramente... pariono dal ritornello... non lo so. parlo anche dei 
musicisti piCi astraaij <dpisco bene <he ognuno ha i suoi tipi di ritornello, partono da pi<* 
<ole arle, da piccoti Jitornelli, hanno... bisogna vedere Vinteuil e broustj si, tre note e poi 
due, c'^ un piccolo ritornello alia base di gualsiasi Virteuil (...) alia base di (-) e un ritor¬ 
nello, bisogna trovaflo nella musica, sotto ia muska, ii ritornello, ^qualcosa di prodigloso, 
Allora, cosa succcda? Un grande musicista... innanzitutto non vuol dire che mette ritor- 
nelli gli uni dopo glj altri, ma sono dei ritomelli che si fondono m un ritornello ancora piCi 
profondo. Sono quasi tutti ntornelli di... dei territori, di tale territorio. dt tale altro terri- 
torio, che vanno orqanizzandosi all'int^no di una specie di immense, allora qui bisogna 
dire immense riiprnello. che i un ritornello cosmko. Tutto quello che racconta 
Stockhausen suila musica e il cosmo. insomma. tutta questa maniera di riprendere de( temt 
che erano correntl nel medioevo e nel rinascimento, e qui sono molto favorevole a ques¬ 
ta specie di idea epe la musica € in rapporto con il cosmo, in una certa maniera... prendo 
allora un musicisva che ammiro molto, e che mi tocca molto. Mahler. Che cos'^ it canto 
della terrd> II carito della terra, bene non si pub dire meglio, ^ continuamente come ele- 
mento di genesi.lsi ha continuamente un pkcolo ritornello fondato akune volte su due 
campanacci di vacca. Si, in Mahler 4 estremamentecommovente il modoincui tutti questi 
pkcoli ntorrselli,ichc sono gia delle opere musical! geniali, ritornello di taverna, ritornello 
di pastore, ritorrjelEo ecc... arrivano a comporsi in una specie di grande ritornello che sar^ 
II canto della terpa. allora, sc ci fosse bisogno di un altro esempio, direi allora Kartok, che 
per me 6 un mJskista immenso, un grande, un grandissimo genio, il modo in cui i ntor- 
nelli locali, i ntcrnelli di minoranze nazionali ecc... sono rtpresi in un opera, ma in un opera 
che non si ha ancora finito di esplorare. Allora, lo credo che la musica sia un po'... si, per 
unirla alia piltJra, i la stessa cosa. 6 esatto quando Klee afferma: il pittore non rende il 
visibile, rende Yisibilc. sottinceso. delle forze che non sono visibili, II musicista.. 4 la sces- 
sa cosa. rendejudibili delle forze che non sono udibib, che non sono,,. non rende,.. non 
rende rudibileirendeudibilequatche cosa che non lo$ alcjne volte, rende udibile la musl- 
ca della terra, lendeudtbilela musica dt... oinventa ecc... esattamentequasi come il filoso- 
fo, rende penlabili delle forze che non sono pensabili, che sono piuttosto di una nstura 
bnjta, di una fiatura brutale, una.. allora... ^ questa comunanza dei piccoli ntornelli con il 
grande ritornello che mi pare definire la musica. Sarebbe questo (...) ed 4 la sua potenza, 
allora, la sualpotenza di portare a un livello veramente cosmico, ^ come se le stelle si 
mettessero ^cantare una pkcola aria di campanacci di vacca, un campanaccio di vacca, 
una piccola aria di pastore 4— od piuttosto ilcontrario, sono i campanacci dellevacche che 
tutto ad un iratto sono ellevati alio slato di rumori celesti o di rumore infernale, rumort 
infernali. E' auesto che... si 



lo che mi hdi d«tto e c; j«sta &rudi 2 ion« musicdk^ ch« <)u«llo che tu cerchi nella musi- 
<3, il ritorneHo, ^ sncora del visivo, che il tuo interesse 4 >1 visivo molto piCi di... allo- 
ta, cdprsco bene a quale punto I'uditivo 4 leqato alle forze cosmiche come il visivo, ma 
tu non vai ai concert!, 4 qualcosa che ti 3nrK>ia, non ascolti moska, mentre vai alle 
mostre almeno una volta alia settimana, hai una pratka. 

C.D. Questa mancanza di possibilitad una mancanza di tempo, perch^qui posso dare 
una sola risposta, fondamentalmente mi interessa una sola cosa nella letteratura: ^ lo 
stile. Lo stile e dell'uditivo puro, i dell'uditivo puro, non fare! la distinzione che fai tu 
fra il visivo... no, e vero che vado raramente ai concert!, perch^... 4 piCi difficile, 
bisoqna prendere II proprio posto prime, tutto questo fa parte delle cose della vita, 
della vita molto pratka, mencre una galleria, una mostra di pittura... non bisogna 
prenotare II posto. Ogni volta che sono state ad un concerto r ho sempre trovato 
troppo lungo, perchg ho pochissima ricettivita, ma ho sempre avuto delle emozioni, 
esaicamenie, e qui credo, non sono che tu non abbia ragione ma credo che ti sbagli, 
che non d proprio tutto vero, che ad ogni modo sd che la musica mi da delle emozioni, 
semplicemente e ancora piu difficile, parlare della musica 4 ancora piCi difficile che 
parlare della pittura. E' quasi il massimo parlare della musica. 

C.P. Ma quasi tutti, tnsomma molti filosofi hanno parlato di musica 

G.D. Ma lo stile 4 sonoro, non 4 visivo, e solo la sonority mi interessa a questo livello. 

C.P. immediatamente la musica 4 legata alia filosofia, sarebbe a dire che molti filosofi 

sono stati... insomma Jank4l4vitch... molti hanno parlato di musica 

C.OSlsin 4 vero 

C.P. Oltre Merleau * Ponty, pochi hanno parlato delta pittura 
G.O Ce ne sono pochi? Credi,.. non $6 

C.P. Non ne sono sicura, ma la musica... Barthes ne ha parlato, Jank^ldvitch ne parla- 
va, $ un dominio... 

C.D. Si, parlano bene (...) 

C.P. Foucault nc parlava 
C D. Chi?? 

C.P Foucault, che era molto legato... 

C.D. Foucault non ha parlato molto di musica. era un segreto per lui 
C.P. 51, era un segreto, psrla molto di (...) 

G.D. I suoi rapporti con la musica erano un segreto 
C.P. Ad ogni modo era stato molto legato a del musicisti 
G.D. Si, Si ma erano dei segreti, non ne parlava 

C.P. 51 ma andava a Bayreuth, era molto vicino al mgndo musicale anche se era un 

segreto 

G.D. Si si SI- si. 

C.P. E I'eccezione Berg come suggerisce Pierre Andre che abbiamo tralasciato? 

G-D- Da dove nasce questo... anche questo fa parte del perche si ^ votati ad una certa 



COM, non lo so, non so perche.. perch^ nello stesso tempo ho 
^operto Che i brani per orchestra di... dscolta, vedi cosa vuol 
dire essere vecchi e non trovare i nomi, che i brani per Orches¬ 
tra del suo maestro... 

CP. Schonberg 

G.D. Schbnberg, e mi rkordo che in quel momento, non tanto 
tempo fa, potevo ascoltarmi anche quindici volte di seguito i 
brani per orchestra, quindici volte di seguito, era... e conosce- 
vo i momenti che mi sconvolgevarto, ed 4 in questi momenti 
stessi che ho ritrovato &erg, allora lui mi faceva... I'avrei 
ascoltato tutta la giomata, s) perche? Credo che anche qui 
fosse questione del rapporto con la terra. Malher V ho conoscl- 
uto dopo, ^ la muska e la terra. Nei musicisti del passato c'£ 
pienamente, la musica e la terra, ma che la musica sia ripresa 
nclla terra fino a questo punto, come lo ^ in Qerg c in Malher, 
questo r ho trovato sconvolgente, si rendere veramente, s), 
rendere sonore lepotenzedella terra, era questo, Wozzeck per 
me 4 un grande testo, e una grande opera... 

C.P. E Ic due grida? Amavi molto le grida di Mana? 

C.D. Ah le grida.. per me I cantl e le grida... c'$ un tale rappor¬ 
to fra il canto e il grido che m effetti tutta questa scuoia ha 
saputo riproporre 11 problema, ma i due gridi, questo... non mi 
stanco del grido ornzontale che sfiora la terra, no wozzek fa 
parte completamente del grido verticale, della contessa, ^ la 
contessa? la baronessa ? non mi ricordo piii 
C.P. La contessa 

O.D. Della contessa in Lulu, sono come due vertici di gnda. ma 
il rapporto fra... anche tutto questo mi interessa, perch^ anche 
in filosofia ci sorto dei canti e delle grida; i concetti sono del 
veri canti, nella filosofia, e poi ci sono delle grida di filosofia, 
tutto ad un tratto ci sono delle grida, Aristotele: bisogna pur 
fermarsi; oppure un altro dira: no non ml fermero mai. 
Spinoza; che cosa pub un corpo, non sappiamo nemmenocosa 
puO un corpo, queste sono le grida. ma il rapporto grido e 
canto, o concetto e affeito, ^ un pc' simile, 6 buono per me, i 
una cosa che mi tocca.... 
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